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_ Письмо Ал. 


Назлиях киностудию Мостехфильм 
посетили приехавшие в Москву ор- 
денпоносцы-герои труда Стаханов, Пе- 
тров, Дюканов, Концедалов, Машуров 


я Артюхов. Они присутствовали в па- 
внлроно, на с’емках н просмотрели пе. 
сколько зовых фильмов, посвящен 


ных стахановским методам, работы, 
В беселе тов. Отахайова © кино- 


работниками выяснилось. что техни 
ческий фильм «Метод  Стаханова» 
демонстрировался ‘только несколько 


дней в кинотеатре «Новости дня» и 


больше ингде не ндет. Такое же по- 
ложение имеет место йо пругими 
СТАХАНОЯСКИМИ фильмами — «Ольга 


Бычкова и «Виноградовы». 

Тов. Стаханов и другие орленонос: 
цы обратились по этому поводу с 
письмом к руководству ГУКФ. 

«Унажаемый тов. В. 3 Шумяцюий! 

На всесоюзном слете стахаповцев 
угля мы видели  авуковой журнал 
«Наука ин техника» © стахавовских 
методах рабахы. 


овгян 
ГЛАВНОГО 
УПРАВЛЕНИЯ 
киноФхото 
ПРОМЫШЛЕННОСТИ 


йЙ ЦК СОЮЗА 
нинохот о- 


РАБОТНИКОВ 


Письмо Ал. Стаханова. 


| СЕГОДНЯ 


в Нн 


М. Бочачер — «Наст 


сер — Живое наследие. Фридрих Вольф — 
Бор. Вакс — Большой мастер. Л. Ерусали! 


хроники. 


МЕРЕ: 


й день» пришел. Г. Мес- 
‘во от действительности. 
1 — Еще об экспорте 


Стаханова 


Несмотря на отдельные педостат- 
ки, эта квртяяв представляет боль- 
шой нитерео, В ней просто и на- 
тлядно об'яспяются основные момен- 
ты стахзновского метода. Сеголщя мы 
узнали, что до сих пор этот журпал 
исказывалея только в олаом кино- 
театре г. Москвы. Мы считаем, что 
первый техинческий фильм о стаха- 


новсюих метолах лолжен как можно 
скопеё НОПАСТЬ на наши экраны 
Ноэтому мы обращаемся к вам с 
просьбой ускорить выпуск этого жур- 
нала 16 только иа. экраны столицы 
и крупных горолов, но п обеспечить 
приемлку в угольные районы нантей 
страны лостаточного количества Ко- 


ивй хорошего качества. Это будет од- 
ням из ценных вкладов в дело попу- 
тиризации стахановских методов ра- 
оты 


СТАХАНОВ, ПЕТРОВ, ДЮКА- 
НОВ, МАШУРОВ. КОНЦЕДА- 
лов. 


НАКАНУНЕ ФЕСТИВАЛЯ 


Через четырналцать дней начина 
ется кинофестиваль Колхозной моло 
дежи РСФСР. В первую очередь фе 
отиваль охватит Крымскую респуб- 
хику, Северный Кавказ и другие 
края. Сроки для полтготовительных 
работ крайив сжаты. Это требует от 
ортализаций ин предприятий, которым 
моручена подготовка к фестивалю, 
максимально четкой работы. 

По республике необходимо  при- 
вести в порядок 450 звуковых кяно- 
театров и 2.500 звуковых и немых 
передвнжек. Ремонтные работы тре- 
буют значительного количества 38- 
пвеных частей. Пе. расчетам Управуе- 
ния кинофикации потребуется око- 
ло 30 наименований деталей. Боль. 
шинство запасных частей должен 
дать Ленингралекий оптяко-механи- 
ческий завол, в частности — изтото- 
вление деталей блока «К» для аву- 
ховых ‘аппаратов. . 

Дело чести рабофнх завола выпол- 
нить это почетное залание в срок 
Необходимо также мобилизовать все 


резервы запаеных частей, храня- 
щиеся на окладах прокатных трестов 
и контор. 


Особо стоит вопрое о фильмах для 
фестиваля, Главное управленае ки- 


На полн 


ЛЕНИНГРАД. (От наш. корр.). В 
„рейонах Ленннградской области раз-, 
зертывлется подготовка. к кинофести- 
залю колхозной молодежи. В районы 
выехали 40 ответственных работннков 
Для налаживания кнноработы на селе 
их проведення фестиваля. Обком 
ВЛКСМ послал на село свыше’ 40 
помсомольцев. 

В каждом районе участятки фести- 
ввля, просмотрят не меньше пяти ху- 
дожественных картия. 

В Лужском райове выделяли де- 
легатов на кинофестиваль. В 13 
сельсоветах района уже выделено 484 
делегата —— лучшие стахановцы сель- 
<кого хозяйства района. Живейший 
интерес к фестивалю проявляют ста- 
рики-колхозники. В Луге для приема 
участников фестиваля приготовлено 
`общежитие Заканчивается ремонт 
жинотевтра «КИМ», в котором будут 


„Семеро 


ные гулянья 


нофотопгомьииленяости вылелило 
для печатания новых копий Е мли 
800 тыс. метров пленки. До 20 фев- 
раля копировальные фабрики долж 
ны отгрузить центральной базе 395 
копий звуковых картин и 325 немых 
Кроме того. нало отпечатать 60 тью. 
метгов хроники. Основной заква слан 
Ленфильм (280 копий). Мосфильм 
должен напечатать 100 немых н 90 
авуковыз копий. На. Мосфильм ирн 
стуцили к печатанию «Космическото 
рейса, п «Веселых ребят». Но с пер. 
вых же шагов эта работа встретила 
трулности. Негативы ва Мосфильм 
хранятся настолько безобразно. что 
в течение нескольких дней не могут 
разыскать. напримег, негатива кар- 
тины «Вражьи тропы», 

Массовая работа по фестивалю 
требует отромного количества плака- 
тов, либретто. Намечен массовый вы- 
пуск наиболее популярных песен из 
кинофильмов: «Песнь © Каховке», 
«Марш веселых ребят» и песенка ия 
картины «По слелам тероя». Выпуск 
этих песен ин либретто Музгизом в 
Кинофотонздатом до сих пор не обес- 
нечены. 


ом ходу 


проиоходить сеансы. . Проверяется 
звуковое оборудование кинотеатра. 

В Ораняенбеумском п других райя- 
нах в избах-чительнях проводятся 
тромкяе читки романа Фурманова 
«Чапаев», повести Шухова «Нена- 
висть» и др. Избы-читальня поста- 
вили своей валачей, чтобы каждый 
участник фестиваля знал не меньше 
одного-двух произведений литерату- 
ры, послуживших основой для созда- 
ния советских картин. 


‚Во время кинофестиваля лучшие 
музыканты, певцы и танцоры колхо: 
зов готовятся показать свое искус- 
ство, Таким образом кинопразднеству 
будет сопутствовать олимпнада са 
модеятельного искусства. 


Во время фестиваля в районных 
центрах булут провелены карнаваль- 
ин шествия. 


смелых“ 


(На дискусспонном просмотре в Доме кино} 


Новая картина киностудии Лен- 
фильм «Семеро смелых» (сценарий Ю. 
Германа, режнсеер С, Герасимов) по- 
лучила влинодушную положительную 
оценку на просмотре в Центральном 
Доме кино: «Прекрасный, волнующий 
фильм, эвмечательная режиссерская 
и актерская работа», — Таково содер- 
жанне всех выступлений. 


Открывший обсуждение  фальма 
режнссер М. Ромм отметил простоту 
и скупость  кинематографических 
оредетв, которыми режиссер достиг“ 
ет большой вуоциональной вырази- 
тельности. 


«Особенно хороши те части картя- 
ны, говорит тов. Ромм,/—тде мы 
видим будничную арктическую жизнь 
героев, «Драматургически» здесь по- 
‚ати ничего не происходит, но смот- 
‘рятея эти куски © большим напряже- 
нием, В этом большая звелуга ре- 
-юнссера». ) 


Вольшое количество похвал вытй- 
ло на долю актеров, давших ряд пре- 
красных образов, Особенно отмечали 
молодого актера Олейникова, который 
по мнению многих выступавших по- 
каавл блестящее мастерство. 


Вее подчеркизали, что на большой 
ъпрофесснопальной высоте в работа 
всего актерского ансамбля. 

Тов. Кринкян говорил о двух твор- 
ческих. тенденциях в развитин совет. 
„ской кинемалографин, Олна из них 
представлена в фильмах «Окраниа», 

етчики», «Семеро смелых», другая 
— в «‹Аоэрограде» ` 

Тт. Юков в Арнштам возражали 
против таких противопоставлений и 


весыма узкой классификацеи тов. 
Кринкина. 

«Мне очень нравится «Семеро сме- 
лыхх — сказал режиссер Арнштам, 
—н0 я сам подобной картины нико- 
гда сделать не смогу». Именно в бо. 
гатстве творческих налравлений тов. 
Арнштам ввдит цевность советской 
кинематографии, залог ее больших 
успехов. 

В заключение с большой речью вы- 
ступил режиссер фильма «Семеро 
смелых» — С, Тераснмов. 

«Работая над сценаряем, — сказал 
он, — мы неоднократно проверяли 
сюжет, задуманной картины. Бесе- 
довали с зимовщиками, встречались 
с работниками далекого Севера, по- 
лучали консультацию’ в Арктиче- 
ском институте. Так мы подготовили 
материал сценария». 

Возникла задача найтн коллектив 
актеров, который мог бы поднять эту 
волнующую тему. 

Все роли за исключением вачаль- 
ника зимовки (арт. Н. Боголюбов), от- 
даны молодежи. В роля врача Женя 
Охрименко — Тамара Макарова, в ро- 
ли летчика Богуна -- И. Новосельцев, 
радяста Курт Шефера — 0. Жаков, 
моторкота Рыбникова. — И. Кузне- 
цов, повара Молибога — П. Элейни- 
ков, метеоролота Корфункеля — А. 
Апселон. 


Подробный разбор фильма «Семеро’ 


смелых» будет дан в следующих во- 
мерах газеты. 


Вместо 10 сюжетов 30 


Экопортный нех Московской студии 
кинохроники в январе 1936 гола вы- 
‚полний месячную программу на 303 
процента вместо 10 сюжетов по 
плану снято и озвучено свыше 80 
сюжетов. з 

За этот месяц было затровуто не. 
сколько интересных тем: турецкие 
‚ студенты за учебой в советском тек 
Фтильном институте я нё занятнях по 
` зланеризму, награждение правитель. 
®твом хлонкоробов Узбекистана, кол- 
хозные артисты н др. 

В феврале намечено снять спеви- 
альный  кнножурвал «Индустрия 

эй, роторый делается по заказу 


ре. Е Германия, 


На-днях начинаетоя семва корот 
кометражного очерка о детях Совет” 
оком союза — «Страна счастливых», 
Интересный материал войлет в фильм 
о знынех отлыхе — «Москва зимой», 
Для этого фильма будут засняты 0о- 
стязання рекордеменов ‘по конькам 
и лыжам, массовые спортивные вы- 
лазки москвичей ив Ленинские горы, 
в Сокольники и друтие пригороды 
советской, столицы. 

Февраль и начало марта — солнеч: 
ный период для семок зимней нату- 
ры. С’емочные’ брягады эвспортного 
цеха тщательно готовятся к тому, 
чтобы использовать все солнечные 
дни для с'емок на снежных пейзажах. 


ЧЕТВЕРГ, 6 ФЕВРАЛЯ 1936 г. 


ПРОСТОИ—БИЧ ПРОИЗВОДСТВА 


Узаноненная бездеятельность 


Представьте себе зазол или фабри- 
ку, гле инженеры ни техпикн лениво 
ходят по коридору, заложив руки в 
карманы, поглядывая от нечего де- 
лать на работу своих товарищей. Два 
раза в месяц они со скучающим вн 
дом заходят в кассу и получают у ак- 
куратного кассира зарилату. Дирек 
тор завола вздыхает н сочувственно 
говорит: «Измучияись, бедные, без ра- 


боты. Ну, пичего, пусть еще годик 
проходят — мы их используем», 
Прелстапьте себе.. Мы уверены 


что человек с самой пылкой фанта- 
зней не может себе этого резльнь 
представить. Не только о голах прэ- 
стоя за государственный счет, но да- 
же об одном лие безделья не может 
иттн речь у работников промышлен 
ных предприятий. 

И только кинофабряки пользуются 
почему-то «завилным» исключением. 
Года два или даже год назвал много- 
летнее  ничегонеделание режиссера 
считалось вормальным — явлением 
Около него холилн с почтением и шо 
потом говорили: 

«Он думает! Голда через два ов даст 
замечательную картнну>. 

Время проходило. Режиссер о ве- 
личественным видом просиживал ве. 
чера за столиком в Доме кино в 
«глубокомыслениом» раздумьи, Все 
это было как бы ‘в порядке ве- 
щей. Около режиссера почти всегла 
ходил и томился от безлелья опера 
тор, теряя свои навыкн и уменье, 
вместо того, чтобы двигаться вперед 

Теперь как будто бы обстоятельст 
ва изменились. Перед кинематогра. 
фней поставлены огромные залачи — 
в самом нелалеком будущем дать 
двести, триста, а потом и восемьсот 
фильмов в год. На седьмом всесоюз- 
ном совещании  кннематографисты 
клялись, что больше не будет про- 
стоев, что с ними покончено. 

Клялся и лиректор студня Моо- 
фильм т Бабяцкий. Режиссеры сту- 
дни восторженно его поллерживали 

Кончилось совещание, вернулся т. 
Бабнцкий к себе на Потылиху, взлох. 
нул н заверстал в плая годовой про- 
стой режносеров Правова, Преэбра 
женской н Шуб. 


В самом деле, и руководство и ре- 
жнссеры студни Мосфильм считают, 
зто все обстоит благополучно, Вас 
будут уверять, что во всей студия 
нет ни олвого человека, который не 
занимался бы делом и что плав 
1936 года прекрасно обеспечен. к 


Но, увы, это далеко не так. Вот 
хотя бы режиссеры Правов и Преоб- 
раженская. Еще летом 1985 гола, кон» 
чая свой фильм «Вражьн тропы». 
они старались выяслить у дирекция 
фабрики — готов ли сценарий лля их 
следующей постановки. Тов. Бабниц- 
кий заявил, что в октябре 1935 г. 
котла они вернутся из отпуска, то 
смотут начать подготовительный пе- 
риод по фильму «Степан Разин». 


При версткё плана дирекция вне- 
сла в него маленькую «‹поправочку». 
пустячок: картина пускается в про- 
изводство в октябре, но только... 1936 
Года. 

«Отсрочка» на тол. Но режнесеры 
относятся к этому спокойно. 

«Чо ж поделаешь. — заявляют 
они, = сценарий оказался неподхо- 
дящнм». И они собираются провести 
целый год над изучением материалов 
эпохи Степана Разина. Режиссер Пра. 
вов, кроме тото пишет собственный 
сценарий на ту же тему сообща с пи- 
сателем Чаплыгиным. 

Режяссер 9. Шуб тоже «занятё»: 
она нзучает материалы по сценариям 
«Пушки» и «Клятва», Это изучение 
проллится до октября, когда, соглас- 
но плану, ей предстоят качать поста- 
новку фильмов. Фактически её про» 
стой исчисляется долгими месяцами. 

Режиссер Журавлев сдал картину 
«Космический рейс». В марте он вер- 
нется из отпуска, а сценарий Баче- 
лиса я Долгополова «Сержант» по 
плану запускается в проиоводотао 
только в мае. Месячный’ простой обе- 
Е 


Потылиха 


{Посвящается тов. Бабицкому)., 
В глуши, вод Москвою, 
застыв оданоко, 
Потылиха 
. дремлет, трустиа.- 
И оннском простоев, 
я снегом сыпучям 
Олета, 
как флером, она... 
И снится ей все, 
что на юго далеком, 
В том крае, 
тде пальмы цветут, 
У синего моря, 
под солнцем торючим 
Советский 
растет 
Голливуд... 
МИХ. ПУСТЫНИН 


булет слал в сгок. Между тем в сту- 
днн этот, в лучшем случае, простой- 
ный мосяц н за простой не считают 
наоборот — записывают себе в заслу- 
ту: ударное обеспечение режиссера 
сценарием. Таково положение н с ре. 
жнесером Дзиганом. Он должен ЗА 
кончить свою картину В течение фе- 
враля, а срок слачи сценария драма- 
турмм Ве. Вишневским по догово- 
оу — [ июня. 

Оператора «Космического рейса» 
Гальнерина, очевидно, ждет еще 6бо- 
лее длительный простой. ибо для 
дальнейшей работы с режнесером 
Журавлевым он ме запланирован. й 
тле булет работать — цеизярстно 
Пролуссер второй студен т. Дарев- 
ский на вопрос, -- что будет делать 
оператор Гальперчн, — равнодушие 
ответих, что у него в студии этому 
оператору делать нечего, дальвейнее 
зке его не интересует. 

Это заявление характерно не для 
одного Даревского. Кажлый пролус- 
сер стремится отделаться от «ляш- 
них» люлей, чтобы не нести зя них 
ответственности, пе заботясь о том. 
что с ними будет дальше. 

Продуссер первой стулки т. Гоф- 
ман, говоря 0б операторах картины 
«Мы из Кронштадта», действует по 
рецепту т. Даревекото, заявляя: «У 
меня они больше работать не булут» 
И холит по коридорам фабрики моло. 
ой оператор  Берлинер.  нелавно 
окончнвигий ВГИК. не зная, что он 
булет делать через месяц, когла кон- 
чится работа по фильму «Мы из 
Кронитадта». 

По четвертой стулин (продуссер т. 
Инленбом} в течение двух © половн- 
ной месяцев не работают операторы 
картины «Моряна» тт. Юдин и Заха- 
ров. Примерно столько же времени 
«гуляет» оператор картины «Мяч я 
серлце» т. Бронтман. 

Ни режиссер, ни продуссер, някто 
их судьбой не интересуется. И поэто- 
му часто слышишь жалобы операто- 
гов па томительное ожилание.. 

Три с половнной месяца ходил ре- 
жиссер Леюшии по павильонам Мос- 
фильм. Трн с половнной месяца ему 
обещали постановку сценария Смир- 
новой «Жизнь». И только потом” вы. 
ясвилось, что сценарий не годнтся 
в что режиссеру Легошину в студия 
делать нечем. Теперь он едет рабо- 
тать в мастерскую Юткевича на Лен- 
фильм, где для него готов сценарий 

Поучительна история режиссера 
Медвелкина. Полготовительный перн- 
од по картине‘ «Пляянная сила» Н8- 
чался 13 августа 1935 гола, Формаль- 
кото разрешения на постановку кар- 
тнны ГУКФ не давало, во так как В 
ГУКФ очень часто слишком долго 
рассматриваются спепарни, в студия 
ждать не могут, они, как правило, 
начинают подготовительный пернод 
по фильмам сразу же после утвер- 
ждения сценария дирекцией студия. 
И только семки начинаются после 
формального утвержленвя сцевария 
ГУК. 

О том, что идет подготовительный 
пернод по картине «Окаянная сила», 
хуложественио-пронаводственный от- 
дел ГУКФ знал. С разрешения этого 
отдела заключались договоры с акте- 
рами — работа велась ударными тем- 
пами. А в ноябре ГУКФ сообщило, 
что не разрешает с'емок эксперимен- 
хальной декорация. Прошли ноябрь в 
декабрь, н только в январе 1938 Г. 
после того как труппой была про- 
делана огромная работая, после того 
как на полготовительный пернол бы- 
ло потрачено 193 тые. рублей, поста- 
новка была отклонена. 

А в результате режиссер Медвед- 
кин пахолнтся в вывужденном про- 
стое, н неизвестно, сколько времени 
это продлится. Хяпантерный  при- 
мер отсутствия заботы © кадрах, об 
отдельном человеке. 

Тем не менее считается, что все в 
перялке. Тов. Бабинкнй полагает, что 
Мосфильм активно борется в про- 
стоями, секретарь парткома т. Иль- 
ина — того же мнения, а если про- 
стоп существуют, то адесь ‹об’ектив- 
выа причины». 

И у руковолетва и у партийных 
организаций оттоворка одна: «Нет 


спенарнев, рот если Фы ови только 
были...» 

Но сценарин самя в студию не 
придут, и, чем сложа рукв плакать- 
ся на их отсутетвне, надо как сле- 
дует организовать работу с писате- 
лями и драматуртами. Студия Мос- 


фальм поставлена в лучшие условня, 
чем любая другая студия Союза, & 
много ли крупных писателей и дра- 
матургов ‘насчитывает Мосфильм В 
своем активе? й 

Руководство считает своим «акти- 
вом» И. Ильфа, В. Петрова, Л. Сла- 
вниа, Н. Поголана, Но часто ли по- 
являются опн в студин? После по- 
становки «Частной жизни Петра Ви- 
ноградова» студия не сумела закре- 
пить у себя на работе драматурга 
Н. Славина. Нелавно, на встрече пн- 
сателей и драматургов с дирекиней 
Мосфильм, драматург Н. Погодин в 
свсем выступлении рассказал о не- 
пормальных условиях, при которых 
ему прихолится ввоти ‘работу. причем 
лохолит до того, что при постановке 
написанной им вещи ем даже ве 
сочля нужным пригласить в студию. 

И. Нльф я В. Петров вп разу ке 
были на семках «Цирка». Разве это 
незывается постоянной работой? Это 
значит сдал писатель сценарий, в 
дальнейшую, более тесную связь с ки- 
нопронзволетвом установить не су- 
мел. Лишнее локазательство неууе- 
пия сценарном отдела студий пра- 
вильно и продуктивно организовать 
свою работу. е 

Заведующий  спенарным 
т. Марьямов с работой не справляет- 
ся, это очевилно, и лнрекциа Мос- 
фильм пора еделать из этою соот- 
ветствующие выводы Насколько этот 
товарищ безавторитетен в глазах пра- 
матургов, можно судить уже по тому, 
что на совещании об этом громогляс- 
но заявил пречседатель киносекции 
союза писателей т. Турки. 

Недавно на Мосфальм организован 
сюжетный отдел. Однако заведующий 
сюжетных отлелом т. Соловьев пред- 
почитает сидеть в утлу и ждать сю- 
жетов, а не работать над’ тем, чтобы 


органиствать приток их. За месяц 
отдел имеет одну лить сюжетную 
заявку сценаристов Филимонова 


Спешнева. Остальчое — труда само- 
течных спекариев и забракованных 
романов. Н уластся ли из тих из- 
влечь хоть какую-лнбо полезную кру- 
пицу — неизвестно. 

Дирекция фабрики — тт. Бабицюяй 
п Соколовская — должна улелить 
орханизации сценарного дела макси- 
мум внямания. Прочнее должна быть 
связь с сдюзом писателей н ем кино- 
секцией, с отдельными литературны- 
мин журналами, хотя бы с таким важ- 
ным журналом. как «Внамя», вокруг 
которого сплочен аначительный ак- 
тив тисателей, работающих на 060- 
ронные тРУм. 

Необходимо рентительно бороться 
с имеющимися еще «простойными» 
настроениями среди режиссеров, ко- 
торые предпочитают силеть. ничего не 
делая. и жлать, пока им полнесут 
подходящие сценарии. Операторы же, 
безусловно, не лолжиы быть связан- 
ными с режиссерами я ходить без 
дела, покула «метр» итостанвает. За- 
бота об оператопе, об его равномерной 
загрузке, лолжна быть не меньшей, 
чем забота о режнесере. 


На сельмом всесоюзном тематиче- 
ском совещания т. Бабникий много 
говорил о необходимости использо- 
вать всё внутренние резервы. Между 
тем, в студии люди ходят без дела. 
Порз отучиться давать пустые обеща- 
НИЯ, 


Советский зритель закопно требует 
от кннематографиетов усиленного вы- 
пуека продукции высоком качества. 
И однями пышными обещаняями на 
творческих вечерах в Доме кино от 
них отделаться нельзя. И прежде все- 
го надо изменить систему работы, за- 
ставить все колесики огромного ме- 
ханизма стулин вертеться так, чтобы 
предотвратить простои и обеспечить 
кем работникам ‘нагрузку по силам и 
способностям. 


0. АФАНАСЬЕВА 


„Дружеский шарж худ. Э МОРДМИЛЛОВИЧА 


отлелом” 


НЕИСПОЛЬЗОВАННЫЕ 
ВОЗМОЖНОСТИ 


{От нашего ленинградского 
корреспондента) 

Еще пе так лавво считалось вполне 
пормальным явлением в кинемато- 
графии, когла режиссер, особенно ве- 
дущий мастер, ставил олву  кар- 
тину в два, а то и в три года. Возъ. 
мем наших ленингралелих режнссе- 
ров. Ф. Эрмлер выпустия «Крестьяя» 
почти чегез три гола после «Встреч- 
ного», Межлу картннахв «Олна» и 
«Юность Максима» у Г. Козипцевя 
и Л. Трвуберга был почти трехлет. 
ний перерыв. Примерно такие же 
верерывы были у бр. Васильевых 
И. Тгауберга и лр- 

Еще никогла не было такого по- 
ложения. когла одновременно все ре 
жиссеры работали бы в студия. Было 
узаконено положение, при котором 
половина режиссеров простанвала. А 
вместе в режиссерами не габотали 
операторы, художники. звукоопера- 
торы, ассистенты п другие участники 
постановочных коллективов. 

Простой режиссерских групп был 
детализован производствениыми пла- 
нами (утвержденнымя ГУКФ). по ко- 
торым примерно половина режиссе- 
ров считалась в «простое», в «резеп- 
ве», ИЛИ св «сценарном периоде». 

Таково положение и сейчас. Про. 
наволственный план 1936 гола также 
раесчятав на простой олних режво 
серов и предусматривает” более иля 
менее зввуалированный пробтой для 
пругих. Так, Ленфильм не предйола 
гает вступления в Произволство Р 
1936 голу гежискеров”Иогансона. Мин 
кина и Сорохтина. Гаринё и Локши 
ной. закончивигих нелавно свои кар 
типы Чеизвестно. что булут лелать 
И. Трауберг, М. Дубсон. С. Тимошен. 
ко но окончании свонх картин в пер 
вом полутодии. Этот же проиаволст 
вепный план рассчитан на вступле 
ние в производство Эрмлега. Василье 
вых, С. Герасимова только в конце 
тола. Г. Козинцев нп Л. Трауберт. 
Зархи и Хейфец простанвают уже 
около года. 

Где искать причину простоев? Она 
кореннтся. прежле всего, в, плохом 
хуможественном руководстве студней 
{т. Пиотровский). ло сих пор не 
умеющей во-время заготовлять сце- 
нарии. Нельзя назвать нн одпого слу- 
чая, погла режиссер Ленфильм, окон 
чив постановку, имел бы уже гто- 
вый сценарий, который можно было 
бы сгазу пустить в производство. 
Всегда, закончив картину, гежисвер 
начинает длительные и мучительные. 
продолжающиеся много месяцев по- 
иски темы и автора будущего сце- 
нария. 

В распоряжении студин редко бы- 
вает во-время хороший сценарий, ко- 
торый она могла бы предложить ре- 
жиссегу, закончившему фильм. Ни- 
чего, кроме туманных обещаний пли 
предложений «самому подумать» нал 
темой будущего сценария, она яа 
первых порах режиссеру предложить 
пе может. 

Немало способствуют простоям пло- 
хая организация труда, слабая техни 
ческая оснащенность студии, беско- 
нечно удликяюнине вгемя пронэвол- 
ства картины. Работа растягивается 
зачастую на два и даже на три года. 

В процессе произволотва картины 
чрезвычайно велики «внутренние 
простои», т. е. первол, когда с’емоч- 
ный коллектив не работает в ожн- 
данни ателье #з-ва переделок сцена- 
рия, из-за отсутствия актеров ит. п. 
Дневники по с’емке картин показьг 
вают, что не меньше половнны по- 
лезного времени с’емочной бригады 
с’елается простоями. 

Руководство киностудии в лице 
тов. Кацнельсона не улеляет доста- 
точного внимания борьбе за искоре- 
ненне всех этих недостатков. До снх 
пор в производство пускаются кар- 


тины, не прошедшие полностью пол- 
готовительного перноля, часто даже 
без окончательно утвержденного се 
нария, без генерального плана и т. п. 
В результате, в процесбе производ- 
ства приходится многое изменять, ло- 
мать, переснимать и тем самым удли. 
нять срок с’емки. 


До сих пор не газвернута широко 
работа сценарного отлела, созланного 
несколько месяцев назад. За послел- 
ние два месяца киностудия ваклю- 
чила лишь пару договоров © писв- 
телями на новые сценатич, Пролол- 
жают мириться с положевнем, при 
котором перегыв  межлу  с’емками 
лпух картин у режнссера достигает 
очен толА, н но иринямаются меры 
к тому, чтобы быстро лаквидировать 
прорыв и гавномерно затрузить всех 
режиссеров. 

Нронзводетвенные возможности 
Ленфильм горазло больше, нежели 
это предусмотрено планом. При на- 
длежащей ортанизации работы 
о'емочных групн и полного иснользо- 
вання технической базы Ленфильм 
имеет все возможности для того, что- 
бы выпускать не 15, & 20 и более 
картин в год. 

„Й если на Ленфильм начнут рабо- 
ТАТьЬ лучше, то окажется, что всех 


режиссеров можно загрузить работой 
и план выпуска картин значительно 
увеличить. 


АРК. КИН, 


ЦЕНА 20 коп 


Речь товарища 
В. М. Молотова 
на пленке 


Московская студвя хроввки выпу» 
стнла первый звуковой квножурнал 
«Социалистическая деревня». 

В журнале помещены выдержен иё 
речи тов. В, М. Мопотова на 2-й сес- 
сии ЦИК, семка олнмпиазы колхс8- 
ной самолеятельвости, сюжет о М2* 
рин Демченко в ряд других вп220- 
дов, рассчитанных на колхозную ^87* 

нторню. — Монтажное  оформ: 8 
журнала сделано режнссерами С: Е 
ной и Зерновым 


«ВЕЛИКАЯ 
НЕПОБЕДИМАЯ» 


«По лорогам знакомым, 
За любимым наркомом 
Мы ковей боевых повидем..> 

Этой песней начнется кяноочерЕ 
режиссера М. Слуцкого «Велиная не-. 
победимая», который заканчивается 
пронаводетвом к годовщине Красной 
армии. 

В атом фильме зрители увелят ста* 
тановиев Красной армии. ге’ зауеч»- 
тельную технику в усльншат словь 
варкома обороны. маршала Советско- 
го союза тов. К. Е, Ворошипова, прэ- 
нанесенные вм на первом всесою2- 
ном совещании стахановнев. 

Музыка к фильму написана хом- 
познтором Д. Пэкрасом. Текст песни 
— поэта. А. Суркова. , 


ВЫПОЛНЕНИЕ 
ОБЯЗАННОСТЕЙ НЕ ЕСТЬ 
ОТЛИЧНИЧЕСТВО 


Второго февраля состоялось расття- 
ренное заседание президиума ПК 
союза кипофотоработников. На ‹0б- 


ранни присутствовали пиректоры # 
председатели месткомов  московсяах 
кинотеатров. Их пригласвля, чтобы 
ПОЛИТОЖИТЬ ПРАВЫЙ ОПЫТ 975 з- 
ства в Татрах Москвы. 

Каков же этот опыт? 

Кинотеатр «Шторм» провел = с20- 


ем театре пятидневку отличной р 
боты. По примеру «Шторуа» в 
гве театры стали об’являть пятидя 
ху и декалы отанчной работы. Но в 
идею отличничества. как эт часто 
бывает, когда дело вдет самотеком, 
сразу же было привнесено много н-- 
вужного. 


Для доказательства приведем  от- 
дельные места из высказызаний. 
пяезнные намн на этом же 
НИ. 

Председатель  месткома 
«Шторм» тов. Красовский: 
мя пятилневкв в декадянка о 
ной работы от зрителей н= поступ 
ки одной жалобы, не было ни о 
недоразумения. Уборщицы, 
грязно, убирают, ве дожьндаясь ука- 
ааний адмиинстраторя...> 

Директер театра «Хулежест 
ый» тов. Иванов: «Механики ст 
очищать аппаратуру от трязи. бере 
по к ней относиться, Раньше по: 
ватирая пол, пачкал стены. сейчаса 
г нет. До пятидневки в тевтре ве- 
хватало щеток — теперь раздобыли..? 

Что же здесь нужно считать 
личной работой? И с какетх ато пор 
элементарная добросовестность в ис- 
полнении своих обязанностей понима- 
ется как отличинчество? А 
тем, ниформация о такого рода ‹от- 
личничестве» на президиуме ЦК саю- 
за не встретила никакого отпора. Это 
значит отождествлять отличнич-ство 
с элементарной добросовестностью И 
напрасно обрушились работника ЦК 
союза: (Гринберг, Сагайлачный) на 
директора театра «Орнон» тов. За- 
харова, который заявил, что он 38 
движение отличничества, но он ва 
может считать локазателями отлични 
чества многие из приволимых образ- 
цов, так как этн показатели в ето те- 
атре давно стали системой работы. 


Конечно, не только приведенными 
выдержками характеризуется сорев- 
нование театров по отличничеству. 
Есть много прекрасных начинаний. В 
том же кинотеатре «Художествен- 
ный» раньше, во время демонстра- 
ции картины, были заняты помош- 
внк механика и ученик, га работой 
которых наблюдал механнк. Сейчас 
каждый механик оболуживает лва ап- 
парата без помощника (с олним уче- 
ником). С работой справляются. Ка- 
чество звука п проекции стало лучше 
— У аттарата стал не помопеннк, & 
квалифишированный механик. Вместо 
семн квалифицированных человек в 
двух сменах работают только трое. 
Четверо квалифицированных механя- 
ков - звуковиков уже использованы 
в других театрах. Здесь валнцо уже 
элементы работы на отлично. 


Используя опыт «Художественного» 
то всех горолах Союза, страна м0- 
жет получить многие сотня опытных 
механиков. Но это интересное  на- 
чннанне как раз не встретило вод- 
держкя в выступлениях представите- 
лей ЦК союза. Уполномоченный Сою- 
за по Московской, области тов. Са- 
тайдачный заявнл, что его сперва сле- 
пует посмотреть, «изучить, обобщить», 
& потом уже рекомендовать друтим. 

Околько времени думает изучать 
это дело тов. Салайдачный — никому 
нензвестно, А вель театр работает © 
тремя механиками больше месяца. 


В этом же театре механики об’я- 
вилн борьбу зз продление жизни ко- 
пии, В театре демонстрируется фильм 
«Кукарачча», Техническая  годность 
фильма при получение его равнялась 
98 проц. Теперь после 500 сеансов 
техническая годность равна 80 про- 
центам. Фильм еще. долю может де- 
монстрироваться ча экране. Этн ре- 
зультаты заслуживают . серьезного 
внимания. Ведь у нас обычно после 
350—400 сеансов фильмы становятся 
непригодными для демонстрации. Это 
вачннание также не нашло подлерж- 
ки н поошрения ни в тресте, нк на 
презвднуме ‘ЦК союза. 


Как видно, вопрос об отличничест- 
ве, поставленный на президвуме ЦК 
союза, не был зарущее достаточно вау- 
чен и продуман. * й 

ь ; н. востоков 
Л. ПАВЛОВА 
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Столе ие со дня рождения Н. 2 Добролюбова 


Щжх ж— 
М. Бочачер 


„Настоящии день“ пришел 


У Добролюбова пот личной биогра- 
фии. Ирыв быд редактор «Современ- 
зица» Некрасов, когла в своей речи 
нал\ могилой Добролюбова сказал: 
«Ведное, полугололное учение; потом 
четыре гола лихорадочного неутомн- 
мого трула н, наконец, год, ироведен- 
ный в предчувствнях смерти, — вот 
и вся биография». Добролюбов умер 
молодым -— всего 25 дет от роду. Но, 
несмотря на свой короткий” жизнен- 
лый путь, Добролюбов успел оста- 
вить огромиое литературное наслел- 
“ ство. Вто блестящими статьями 0 

ворчестне Островского, Гончарова, 
Туроснева  зачитывались передовые 
прелетавители поколения  80—70-х 
Не пролога неба, 


Литературная критика Добролюбо- 
ма, несмогии на ограниченность сего 
мнровокиения, несмотря ва ею иро- 
снетительстио, п ид сеголиянииий день 
халяется образцом литегатурне-худо- 
жеслненнюй крятикя. 

Н нашему поколению, воспитыюаю- 
щемуся на великих  принцинах 
мариюизуха-леиннизма, есть чему ло- 
учиться и у Добролюбова. В своих 
статьях о творчестве современников 
Добролюбов дает ряд выоказыталгий 
по общим лопросам нёкусствоэнания, 
н главным образом по основному во- 
просу — об отпошенни нскусства к 
действительности, 

Как же разрешал этот вопрос До- 
бролюбов? Они считал, что между но- 
длинным некусством н действитель- 
ностью нет непреодолимых противо- 
речий к что, наоборот, настоящим 
искусством является липть. то, кото- 
оо . всей своей художественной 
ткалью пгиближается к этой дей- 
ствительной жизин. Чем талантливее 

` инсатель, тем более его творчество 
алекватно действительности, тем опо 
праздизее, хотя полностью с нею все 
же но. сливается. Доминирующей 
остается живая жнань. «Если уже вы- 
бнрать между искусством и действи- 
тельностью, то ‘пусть лучше будут не 
удовлетворяюние эстетическим тео- 
риям, \ но верные осмыслу действи- 
тельности рассказы, нежели безуко- 

Тиэнениые лля отвлоченного искус- 
ства. по нокажающие жизнь н ве 
истинное значение». В; другом меете 
Добро. в пншет: <... Не жнань илет 
по литературным теорням, & литера- 
тура применяется сообразно с напра 
эленнем жизни... На вопросы жизне 
отвечает литература тем, что опа 


находит в жнани же». . 


Гпетущую действительность пар- 
ской России Добролюбов восприни- 
мает со окрежетом зубовпым. 

Вся ого литературная деятельность 
была деятельностью борца, револю- 
пионера, демократа. Эпитрафом в 
своей статье о «Накануяе» Туртенева, 
послужившей одпим из поводов рас- 
кола межлу либеральной  партней 
Тургенева—Боткина и разпочинно- 
демократической партией Черньышнев- 
<кого— Добролюбова, Добролюбов взял 
слова Гейне: «беШаре Чю Мопиае 
уп@ Нисью ак пе — «Бей в 
барабан и пе бойся». В своей лите- 


ратурной деятельности Добролюбов 
был «барабанщиком» этих вых, 
поднимающихея к политической жи- 
зии ин борьбе демократических слоев 
русского общества. . 


В своем амализо ‘художественных 
образов Добролюбов нокал зачатки” 
пробуждения личности, протеста про- 

`тив насилия и проневола самодержа- 
вня, С этой точки зрения Добролюбо- 
ва заннтересовал образ роволюционе- 
га-болтарина Инсарова из туртенел- 
ского «Накануне». Оп‘ пристально 
всматривается в этот образ и указы- 


вает, что скоро появятся свои, рус- 
окне Инсаровы, свои революционеры. 
С этой же точки зрения Добролюбова 
заиитересовал образ Катеряны из 
«Грозы» Островского. В отличие от 
Писарева Добролюбов видел з Кате- 
рине не пассивную жертву «темного 
царства», & «луч света», т. е. некий 
намек на протест Н борьбу. 
Полробно анализируя этот повый в 
русской литературо художественный 
образ, Добролюбов интересовался, 
точно ли в ‘образе Катерины вырази- 
лась русская жизая натура, ‘есть ли 


ИЕН Ее 


Если просмотреть по «Фильм-Курь- 
ер» обзор того, что идет в Берлине 
в послелиее время, то, бесспорно, 
нельзя усмотреть каких-либо дости- 
жений, которые бы «национальная 
революция» внесла в кинематогра- 
Ффию периода Веймарской республики. 


После то№ как тематика прусских 
фильмов в стиле «Фредернкус-Рекс» 
выжата до последней капли, произ- 
вели легкую смену «костюма» нотори- 
ческого фильма. В фильме «Высозай- 
шее повеление» — боевике фирмы 
«Уфа» (режносер Гергарлт Лампрехт) 
—речь идет о борьбе коменданта го- 
рола Перлеберт с Паполеоном Г. Как 
«запряжка> ндет фильм «День сво- 
боды» на тему о Нюренборгском с’е- 
але национал-соцналистов. Все 910 в 
духе кинопрограмм 1931—1932 гг. 
когла фильм о полводной лолке «Ут- 
ренняя заря» шел еместе с показом 
плавания в Южной Америке новых 
терманских броненосцев, & фильмы о 
Фридрихе — вместе с парадами рейх- 
свера. 


Новый чисторнческий» фильм «Ав- 
туст сильный» — фильм о саксон- 
ском короле, который отличался ог- 
ромной физической силой н в состо- 
янии был свонми рукамн сломать 
подкову, также не может быть запе- 
сен в книгу достижений ‹нацнональ- 
ной` революции». Остальная програм- 
ма пробуждает воспоминания «давно 
минувших дней». Во что застаем мы 
з& берлинском экране 30 декабря 


ЭТО ЗАЛОГ, ЧГО «лучей» все 
больше н бользте, содействует ли 
этому посту сама пьеса Островского, 
И Добролюбов заявил. что будет счи- 
тать свой труд напрасным, если чи 


татели ответят ла его вопрос отри- 
цательно. 
«Ежели $18», ежели наши читате- 


ли, сообразив нап эамотки, найлут, 
что точно русская жнань и русокая 
сила выюваны художником в «Грове» 
на решительное дело, и вели они по- 


чувствуют  законпость и ВАЖНОСТЬ 
этого дела, тогда мы допольны, что 
бы ин топорилн пание ученые я ли- 


хиратурные судьи». 


Добролюбов выступает резко протиз 
фопмалистических кунетиегюков, про- 
тнв эстетических кривляний, против 
безылейного нокусства («Пластика в 
позанн — роскошь, прихоть. аксессу- 
ар; поэтам, ничего не пмеющим кро- 
ме пластического таланта, мы можем 
удивляться, №ю удивляться точно 
как блестящему  виртуозу, 
все достониетво состонт в 

преодоленни трудностей 


так же, 
которого 
нскуеном 


нгры>)}. 
Добролюбов сумел на обилия исто- 


рических и литературных фактов вос- 
создать единую органическую цепь. 


Н, А. Добролюбов › 
(Портрет работы худ. Т. И. Львова) 


Добролюбов не был в своей лнте- 
ратурной критике чистым просвети- 
телем. И не правы те, которые счн- 
тают Добролюбова критиком «по по- 
воду», кронтиком-проповедником, и 
только. 


В отличие от Писарева и друтих 
хритнков 69-х тодов Добролюбов в 
основном сумел удержаться на высо- 
те обективной художественной кри- 
тики и не сделался проповедником 
отвлеченной морали, 


Свою «реальную критику» Добро- 
любов опрелелил так: «Реальная кри- 
тика относится к произвелению ху- 
дожиика точно так же, как к явле- 
ниям действительной жиани: она нзу- 
чает их, стараясь опрелелить их соб- 
ственную норму, собрать их суще- 
ственные, характерные черты, но во- 
всё Не суетлсь на-за того, зачем это 
086с — не рожь н уголь — не алмаз». 


Реальная критнка — илейная кря- 
тика. Реальная критика об’ективно 
изучает художественные  яаления, 
сравинезет нх с действительной 
жизнью, старается понять я 06’яс- 
ннть причины художественного иска- 
жения действительности, закономер- 
пости этого рода Явлений. 

Не всегда Добролюбов удерживался 
на уровне нм самим прокламирован- 
ных положений. В е® критической 
практике немало противоречий — 
противоречий, об’ясняемых его про- 
светительством. Но реальная критяка 
Добролюбова была значительным ша- 
том вперед как от эстетической кря- 
тики (& в период Добролюбова пол- 
визалнсь только эпигоны последней), 
так и от упрощенческих анализов 
Инсарева. 


Для Добролюбова Обломов не явля- 
ется случайным тнпом, без родства. 


Черты «обломовщины» Добролюбов 
вскрывает в Онегиных, Печориных, 
Руднных, Бельтовых. Добролюбов 


воссоздает родословную этото литера- 
турног типа, дает процесс его раз- 
вития до его окончательного вырож- 
дения в лице Ильи Ильича Обломова. 


Добролюбов не создавал падуман- 
ных историкоглитературных схем ва 
мапер некоторых сторонников «дур- 
ной социологни» нашего времени, он 
не увлекался формалистскими крив- 
ляпиями современных ему квазн-но- 
Раторов, он ше подхолнл к лятератур- 
ному процессу как об’октивист-стру- 
внанец, как ето современник Писа- 
рев, — Добролюбов был честным ре- 
голюционером-лемократом. Высокую 
принципкальность и илейную страст- 
ность он вноснл в вритику. Истина, 
правдивость — вот ем едниственное 
требование,  обращениое к творцами 
художественном слова. Это требова- 
ние не только не устарело сеголня, 8, 
ваоборот, именно сегодня, в услови- 
ях побелоносного социалистического 
стронтельства, оно знучит по-особен- 
вому ярко. Сеголня эта правдивость 
полностью возмолна. Добролюбов с 
горькой иронней и неопразлалгной на- 
деждой мог лишь поставить вопрос: 
«Когла придет настоящий день?» 

Мы можем ответить «во весь голос»: 
«Настоящий лень» пришел, но они 


обязывает к болес углубленной. более 
высокой творческой работе, достойной 
великой эпохи социализма. 


ФРИДРИХ ВОЛЬФ 


Бегство от действительности 


1935 года: «Любовь шепчет», «Барыш- 
ня-зефир», «Фрейлен Жозефина — 
моя жена», «Покойный — его пре- 
восходительство», «Король, нянек», 
«Молодой граф», «Мазурка», «Чортов 
парень», «Палачи, женщины и солда- 
ты» с участием Альберса. 

Если к етому добавить явно анти- 
советские фильмы . «Эмитранты» н 
«Бедствие фризов>, которые, кстати 
сказать, илут также н в Ягонив, то 
этим и исчерпывается  «Согатство» 
терманской кинематографии. ь 


Как в текущей программе, так я в 
плане кинопроизводства Третьей нм- 
пернн на текущий од совершенно 
отсутотвуют фильмы, посвященные 
«НАЦИОНаЛЬНОЙ революции». А ведь 
эта тема дает богатый матернал для 
трагических и гротескных фильмов. 
В первый момент после захвата вла- 
сти Геббельс и ем соратинкн начали 
свою деятельность серней «героиче- 
СкНх» фильмов о рожленни Третьей 
империя. Правда, они не обладали 
никаким опытом ни в области кине-° 
матографии, ни в области искусства. 
Достаточно напомнить о первом сто- 
процентном наннонал-социалистском 
фельме «Штурмовик Брандт», при де- 
монстрировании которого публика в 
Кельне, Берлине и Штутгёрте анло- 
дировала совсем не там, где полата- 
лось: например ‘берлинским рабочим, 
когда они швыряют цветочные горш- 
ки в прохолящие по Веддингу отря- 


ды штурмовиков, 


Напомню о крупном юношеском 
фильме «Гитяеровский юнец Квекс>», 
сцена смерти которою была так сме- 
хотворна, что зрители разражались 
хохотом. Напомним также о фильме 
Ганса-Гейнца Эверса «Хорст Вес- 
сель», который был сделан под по- 
кровительством Геббельса и был за- 
прещен им же после премьеры, как 
«недостойный нацнонального героя». 
После этом фильм демонстрировался 
совершенно нначе смонтировавным 
под названием «Хорст Вестмар». 

Можно ли после этого удивляться, 
что руководители нацнионал-социали- 
стского культурною ведомства стка- 
зываются от столь неблатодарных со- 
временных тем ‹нециональной рево- 
люцив»? Геббелье изрек просто я яс- 
но: «Пмурмовнку уже не место на 
экране». Что явилось причиной тако- 
го решения — Варфоломеевская ли 
ночь 309 июня 1934 года, илн же бан- 
кротствофильмов на тему фашист- 
ской «революции» — этот вопрос 0с- 
тается открытым. 


Решено было снова’ вернуться к 
«стальной романтике» прошлого. («Ав- 
туст сильный», «Высочайшее повеле- 
нне2), к обычным реакционным и 
приключенческим фильмам («Эмитран- 
ты», «Бедствие фризов», «Черные ро- 
зы») и наконец к пошлым общедо- 
ступным фарсам («Любовь шепчет», 
«Барышия-зефир», «Фрейлен Жозе- 
фана — моя жена»). фашизм сегод- 
вя уже не решается производить 
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жж *— 
Р. Мессер 


Живое наследие 


60-е 
«юлотой 


тоды 
Чик» 


провал ого столетия, 
русской критики, от- 
лнчаютея яростной борьбой  литера- 
турных партий вокруг проблем хуло- 
жественной формы, стиля, принципов 
нх пнализа. Эта была борьба вокруг 
проблемы релаизма, ныражавшая жиз 
1иче литературные и нолитнческие 
интересы.  Редлизм господствующих 
кллюсов — буржуазно- 
Гончарова и 'Гургенена--остро 
столкнулея с реалнямом янтературы 
крестьяпакой демократии < ред- 
лизмом Некрасова и ПЦедрина. Имеин- 
но поэтому ожесточение и страст- 
ность окриншивают борьбу партий в9- 
круг проблемы реалистического ©ти- 
ли. Е 

Эт жизненное значение проблем 
стиля, проблем художественной фюр- 
мы особенно ясно звучит у Добро- 
любова. Обсужление нх, всегда воз. 
никает у него как отражение реаль- 
ности, С иронией и презреннем т9- 
ворит Добролюбов 0б «эстетической 
критике, которая сделалась теперь 
принадлежностью чувствительных 
барышень». И рядом Добролюбов 
чрезвычайно подробно и тонко ана- 
лидирует форму — художественного 
произведения, когда ему нужно «под. 
всстн итог тем данным, которые рас- 
сеяны в произведении писателя и 
которые мы принимаем, как совер- 
пвивтинйея факт, как жизненное яв- 
ление» («Когла жо прилет настоя- 
щий день»). Он считает для себя не- 
обходимым «вомотреться во все под- 
робностн литературного  пронавеле- 
ия». «Жизненную правду явлений» 
утверждает ом «тлавной меркой лля 
талашта писателя» — ло какой сте- 
пони захвачена им жизнь в какой 
степени прочны и многооб’ятны те 
образы, которые им созланы. 

«Прапла жизни», «отражение ре- 
альности» — так обосповывает свов 
понимание проблем художественного 
стиля лваяцатичетьгрехлегний Добро- 
любов, яростно пробиваясь еквозь по- 
ток реажционтой клеветы о якобы от- 
сутетвующем у него интересе к ие- 
куоству, сквозь необходимость ив’яс- 
пяться эвоповым языком в условиях 
полицейского режима. 


юрянский ре- 
алнам 


Советское нокуествоэнатие лриоб- 
ретает в понятиях «правды жизин» 
и «художественной формы, как отря- 
женя реальпостн»  псторическое и 
теоретическое обоснование. Девла- 
рацин Фформалиетов о том, что лить 
с 1916 года, с изданием 0ПОЯЗ, 
возник у пас живой творческий инте- 
рес к вопробам хуложественной фор- 
мы, что ими газрушена вековая про- 
вннциальная косность русской кри- 
тики — это кичлирое самодовольство 
оказывается несостоятельным перед 
анцом неторических фастов. На много 
десятилетий до возникновения рус- 
окото буржуазного формаливма рево- 
люцнонные демократы  Чернышев- 
ский и Добролюбов гогячо обсужлда- 
лн эти вопросы. 


Проблемы стиля, хуложественной 
Формы возникали у Чернышевского 
и Добролюбова теоретически еще не 
расчлененно. Ония пе выстуналя еше 


в виде категорий, потому что ре- 
волюционпо-лемократическая ктитика 
вилела в категориях опасность тео- 
рин «искусства для искусства». По 
существу жа, не выливаясь в теоре- 
тические нормы, категории уже быля, 
по выступали под друтния именами 
в критических высказываниях вож- 
дей революционной демократии. Нз 
почве понимания реальной связи про- 
блем формы с живой жнанью возни- 
кала для революционной крятики ис- 
торическая закономерность фазонтия 
литературных стилей. С уливнтель- 
ной снлой япализа устанавливает та- 
кую закономерность Добролюбов. 
Гениальная схема истории лнтерз- 
турных форм подробно развернута 
Добролюбовым на примерах рнмской, 
средневековой и позднейшей евро- 
пейской поэзяи, а при переходе к 
вопросам русской литературы — па 
примере истории вытеснения нарол- 
ной поэзии кинжной литературой, 
Истогия русской письменностя для 
Добролюбова — нстория Втятивания 


фильмы, посвященные проблемам со- 
временности. 

Конечно, надо учесть, с какими ре- 
жиссерами ин актерами приходится 
работать юннемалографии Третьей им- 
перин. Почти все талантливые режис- 
серы н актеры покинули наретво ре- 
зиновой плетки и ожнгазня кинг, этот 
дом мракобесов, забрызганный 
кровью, дышащий доносами и лухов- 
ным гнненнем. Еще до гитлеровских 
дней Германию покинули режиссеры 
н актеры: Пабст, Ратиопорт. Тривас, 
Фиртель, Елизавета Бергиер, Алек- 
сандр Моисен. После захвата власти 
Гитлером омигрировали режиссеры: 
Мых Рейнтардт, Леопольд  Есснер, 
Линберг, Гартунт, Барней, Фриц 
Ланг. Эмигрировали актеры: Фриц 
Кортиер, исполнитель главной роли в 
фильме о Дрейфусе, Александр Гра- 
нах и Эрнст Буш, исполнители ролей 
в фильмах. «Дружба» и «Ничейная 
зомля», Карола Нехер — инополнм- 
тельница главной роли в «Одере ни- 
ших», Кром» того эмигрировали: 
Альберт Вассерман, Роза  Валетти, 
Эрист Дейч, Густав Вангенгайм, Пе- 
тер Лорре, Оскар Гомолько, Курт и 
Ильза Буа. 

Не трудно убедиться, что в насто- 
ящий момент лучшие немецкие дея- 
тели театра и кино живут и работз- 
ют за пределами Третьей нуперии. 
Значительная часть из них находится 
в Советском союзе. 


Однако при просмотре театральных 


новых классов в 
Отель 


«еНижения» 


литературную лей» 
тельность, прослежнывет ом 
неторию литературных 
форм: «Нельяя же было, в самом доле, 
раесказтвня, хотя бы, например, 9 
затруднениях мужика, у которого 
наследння лощаль нана, возвыситься 
ло того проса, до какого доходили 
ныин поэты, зинсына я улгин и 
фейерверк, даштиый знатным беярн- 


вом. Тут уж не только чувства ие 
, 

те — самый явык булет ие тот» (там 

ке). 


ИГат за тагмм раскрывает Добро- 
любов пеевдонародную сущиость са- 
мих лятегатурных форм в возликаю- 
щей теме народа не только у Лемо- 
носова и Сумарокова, но и у Карам- 
знна и Жуковского. Лишь один Пуш- 
кин сумел пойти дальше — он овла- 
дел формой русской наролности, хотя 
н не до коица овладел ее содержа- 
нием. 


Представление об об’ективной ре- 
альности каж об источинке развития 
литературных форм давало Добро- 
любову огромную теоретическую силу. 
Отправляясь от этой основы, Добро- 
любов поднимался от анализа общих 
нсторических закономерностей разви- 
тля стиля к отдельным конкретным 


его проблемам. 
Особое значение приобгетает дб- 
бролюбовское понимание проблемы 


типа. Добролюбов определяет поня- 
тие. типа как характерное явление 
действительности, охваченное н 0696- 
щенное сознанием художника (пэ 
поводу образа Елены в «Накануие»). 
Это определение полно для Добро- 
любова оггГомного политического смы- 
сла, нбо связано было с типами но- 
вых людей в русской жизни, с про- 
бужлением личности, с темой рево- 
лЮЦИН. Вот почему в критических 


статьях Добролюбова  нерварывно 
связана защита реальности многих 
новых образов русской литератугы 


с обоснованием их места в общест- 
венной жизин. В целом ряде статей 
Добролюбова кажется на первый 
вагляд излишиим подробное излолее- 
ние содержания, кропотливое соно- 
ставление образов пронзвеления с 
жизненными случаями. На самом же 
деле этн подробности имеют огром- 
ное методологическое н политическое 
значение. Революционной ‹ демокра- 
тни шестидесятых голов прихолилось 
в серьезных боях раз’ясиять обие- 
ствепный смысл тех или ных обра- 
зов. Достаточно вспомнить, как яро- 
стно нападал вождь реакционного 
славяпофильства, Аполлон Григорьев 
на Добролюбова за выведение типич- 
ных черт обломовщины из анализа 
образа Ильн Ильнча Обломова. 


В способности таланта создавать 
типы видит Добролюбов путь борь- 
бы с примитивным фотографиоова- 
нием явлений жизни, с натурлана- 
мом. Силу обрала Катерины в «Гро- 
зе» видит он в уменнн художника 
«дополнить отрызвочность схраченно- 
го момента свонм творческим чувст- 
вом. Найти живую связь и послело- 
вательность, слить н пер”работаль © 
общностью своего мноовоязрения рял- 
нообразные н противоречивые сторо- 
иы живой действительности». 


Критерий тнпической силы обра- 
зов пронзведения внушал Добролю- 
бову ощущение масштабов лители- 
турного пронзведения, Ой с эаквой 
пронней отзывается о  предваятых 
обобщениях, основанных на пезна- 
чительных фактах литературы. Ок 
говопит о пеприличин становиться 
на ходули, говоря об обыденных 
журнальных  рассказцах, — споты- 
каясь на каждом слове важно возпо- 
щать сбивчивые принципы доморо- 
щенной эстетики, «Полымать везные 
законы искусства по поволу созда» 
ния сопромениых фусеких попество- 
вателей так же смешно, как разви- 
вать теорию тенералбаса в поощре- 
нии тапора, не сбивающегося с так- 
та» («Забитые люди»). 

Тах же теоретически перасчлелен- 
по, по тем пе менее геально, высту- 
пала в критической практике Добро- 
любова проблема жанра. В самом 
факте разлеления литературы па 
жанры он вилел отражение реально- 
то мигя. Литературная эффектив- 
ность любото жанра определена для 


журналов вн киножурналов Третьей 
имперни я нахожу многих старых 
знакомых. Прежние директора. теат- 
ров и руководители художественной 
частн, занимавигие командные дол- 
жностн в театрах Веймарской рес- 
публики, фигурируют в качестве 
тлавных режиссеров национал-соцна- 
листеюнх фильмов. Я имею в виду 
Герберта Майша — ‘прежнего дирек- 
тора художественной части Мангей- 
мекого национального театра (он до- 
стиг в свое время этого положения с 
помощью рабочих), а сегодня он ста- 
вит национал-еоциалистский фильм 
«Королевский вальс». Я имею в виду 
также режносера сощиал-демократи- 
ческого народного театра Штарка, ко- 
торый еще до фаигиама совершенно 
бесталанно руководил постановкой в 
Берлине моей пьесы «Матросы из Ка- 
тарро» и улрал тотчас же после 
премьеры, нспугавиеись ответственно- 
сти. В настоящее время он является 
днректором художественной части 
всех театров группы «Вупперталь». 

Я вспоминаю также ‘Арнольда 
Фанка — звтора и режнссера филь- 
мов «Буря на Моиблане» и «Белый 


`ад пика Палю», который на основе 


моей ПЬбсы «505» сделал фильм для 
Леммыле в Голливуде под названием 
«806..: Айоберт». у 

Фанк, уже работая над «50$... Ан- 
сберг», отличился овонм стремлением 
х метафизике. | 

Теперь Фанк после официального 
обеда в японском посольстве в Бер- 


‚новят духи 


Добролюбова жизненными залтросами, 
этот жайр янтающи ми. Какив про- 
блеме дачный он достигает элееь боль- 
ой снляы конкретном историзма. С 
полиций жизненной ироверки любого 
щаира Добролюбов пересматривает 
дарна, КаЗАЛОСЬ бы, отетоявиинеся 
литературные оцорки. Он беспощално 
разоблачает беслолность жанра таб 
назииваемой скатерняинской сатиры: 
ве прием «залних чисел», схолахсти- 
ческую  риторячность. Не отвечая 
жнаиенным запросам, такая сатира 
застиналя и раснадалась. Новая са- 
тира грибоеловекого стиля, возник- 
нун на более свежей социальной 
почие, заблистала повыми краскамт. 
Добролюбов ломал ототоязшнеся жан- 
ровые представления етце ярче в со- 
временных ему вопросах литературы, 
если это ему подеказывала живая 
визу. Гаю, перед лицом пьесе Остроя- 
ского он решительно отказывается от 
тралиционного деления комедий ла 
комелии «интриг и комелия харак- 
тепов?. Он предпочитает называть 
их «пресами жизни», хотя и скромно 
оговаривает научное несовершенетво 
этого термина. Достаточно  вспом- 
нить, сколько туману напущено было 
в паши лни — через 73 тола после 
статьи «Луч света в темном царетве» 
окрут этого «проклятого вопрося» 
(‘пань интата из Энгельса о «типнч- 
ных характерах н типических обстоя- 
тельствах» сдвинула с места старин- 
ное схоластическое деление внутри 
драматургии», чтобы оценить генн- 
альность этого суждения молодого 
Добролюбова. 

Тзкой же борьбой с мертвыми ка- 
понами во вмя критерия правды 
жнани отличается позиция Добролю- 
бова н в пгоблеме сюжета, проблеме 
«действия». Будучи для него вопро- 
сом отражения реальности, эта про- 
блема никак пе удовлетворяла его 
в постановке современной ему 5рн- 
тикн. Он с яростью говорит, чте ни- 
кто не заставит его поверить пьесам, 
где в течение получаса в комнату 
являются нужные аттору люди, про- 
исходят нужные встречи и разгово- 
ры. В жизни ‹нужные люди не при- 
ходят, инсьма не ‘получаются; разго- 
воры ие полвнгают дела, человек не 
мапгина, движимья авторским произ- 
волом». Пельзя для логической связи 
завязки © развязкой насиловать и 
искажать жизнь. Добролюбов резко 
осуждает писателей, ‹отбрасывающих 
все случайности в утоду логическим 
требованиям развития сюжета: буд- 
то бы всякое преступление носит в 
себе самом свое наказание, будто бы 
бережтивость всегда ведет к достат- 
ку, честность награжлается всеобщим 
уважением, добролетель доставляет 
внутреннее довольетво.. Не чаще ак 
внднм противное?» 

Сюжет для Добролюбова — одна 
нз форм отношения художника к 
действительности. В сюжете тоже от- 
ражена общественная позиция авто- 
ра. И отсюда вытекает вывод Добро- 
любова об искусстве тенленции, ярче 
всего сказывающегося в сюжете, в 
действин. С отвращением, понстнне 
неустанным, твердит Добролюбов о 
безларных патриотах торжества до- 
брюлетели ин наказанного порока, Тен- 
денция требует искусства, и тольро 
живая жизнр может внуигить это нс- 
кусство поллинному таланту. 


Горячий интерес к искусству. про- 
иизатный насквозь революционным 
жнанениым критернем празды, руко- 


водил Добролюбовых во всех этих 
сужлениях. 

И хотя исторически отраничены 
были философекие ин эстетические 


взгляды Добролюбова, хотя «восиро- 
изведение жизин» трактовал он в 
фарме созерцания, недостаточно по- 
следовательно поннмая единство 
‹воспроизнелепия» и «отношения в 
воспронззоди момуз, — На практике 
Добролюбов вместе с Чернышевским 
быти осповоположниками революци- 
онно-демократических принципов ис- 
кусства. 


Ябтвая атмосфера борьбы за стиль 
революционно-демократической лите- 
Ратуры — таков обтик Добролюбовз- 
критнка. Единство политических и 
художественных  нитересов  состав- 
ляло пафос его творчества. И здесь 
подлинное жнвое его наследие. 


лние предарниял поездку в Японию, 
чтобы совместно с японскими кине- 
матографистамя сделать новый боль- 
нюй фильм. Его там, вероятно, вдох- 
умерших самураев, жн- 
вущне в цветах н горах... 

«Кельнише цейтунг» от 15 декабря 
1935 мда в передовой статье гово- 
рит: «В итоге можно сказать, что 
нлеологическая перестройка герман- 
ских фильмов пронзведена крепко н 
прочно». Мы можем только поздра- 
вить германских фашистов с такой 
перестройкой. 

 ж 


Правда, мипистр просвещення и 
пропаганды доктор Геббельс в ‚нос- 
леднем докладе о работе кинемато- 
графин, сделанном на конференции в 
«Опера Кроль», мворил совсем в дру- 
том духе: - 

«Дия того чтобы современные 65- 
бытня восприннмать художественным 
взором, необходим известный цго- 
межуток времени, Мы должны кон- 
статировать, что время, которое мы 
пережнваем, еще не может быть изо- 
бражено на экране. В фильме часто 
недостает связи с действительной со- 
временной жизнью». - 

Все же, госполнн Геббельс;  да- 
вайте попробуем -— заснимем сов- 
феменную жнань Германии, эту енль- 
нейшую трагедню трудящихся масс: 
ад концентранионных лагерей, под- 
польную борьбу  об’явленных вне 
закона организаций, разгул провока- 
ции. Или, может быть, заснимем из 
той области, которая вам ближе: тра- 
тедню миллионов обманутых штур- 
мовяков, бастующих мелких кресть- 
ян, несравненную комедию борьбы 
&новых язычников» с «еврейско-хри- 
стивнской релитией» и © «христиа- 
нами-германцами>. Золото валяется 
на улице, господин Геббельс! Прав- 


НИНОДОНУМЕНТЫ 
О СТАХАНОВЦАХ 


Газеты печатают сотни интересные 
сообщений о новых победах етаха- 
новското льнжешня, новых реворлзх 
теровв социалистического труда Со 
всем иное положение в журналах 
Совакинохроники, 

В прошлом году 
журналы лавали небольцене 
о Марин Демченко, Алексге < 
не, Буемтиие, Кривоносе, 
пилоте Коккинаки. Вот 
Мало увеличилось колнчест 


1е ВИНО 


СЕЖеТЬй 


звук 


почти 


новских сюжетов в жу 
го гола. Союзкннохроника 
лась» в четвертом 
тить ни одного сюжета ста 
му движению. 


номере 


новцах  стралают сх 
оформлены плохо. Разве мо 
тать пастоящим показом 

цев то, чо лает 
ппуковой журнал пол 
«Слахановны СТ3З»? М 
спиной к зрителям по 
стахановского движения 
градском тракторнох 

тор товорит, что на прелария 
рится стахановское 
не сообщает, сколько = 
цев на тракторном тнган 
интересует зрителя, 
завод выпускает 
тракторов, диктор з 
что это же количество т 
вод раньше выпускал в две 
ит. д. 

Не блещет вылумкой Е 
стахановских сутках в 
ОГПУ (третий звуковой =; 
Серо вытаядят ‘кадры, показ 
работу в шахте, Е СУлнТЬ 
снятому матерналу, то все дело за- 
ключается в быстроте, а новых 
методах социалистического труда, 


Работники КИНОхрон 
жаловаться, что очень труде 
зать стахановца за работой. 
«Простой рассказ о большом 
оператора Р. Кармен наглялн 
зывает, насколько беспочв - 
«жалобы». Р. Кармен нашел убеда- 
тельные приемы для показв фрезе- 


например 


заводе. 


дви 


тах. 


хотя 


эта 


в 


еелЕ 


нев 


пока- 


ровщика московского 
тельного завола им. 

Ивана Гудова, награжлеви 

ном ‘Трудового красного знамени. 


Вместо голоса лнктора зритезЕ © 
шат выступление самого Ту 
рассказывает о своем прясн 
для одновременной фрезера 
стн колец вместо двух. 
Его расеказ лополняется 
показом на экрзие н самога 
соблення и одноврех 
шестн деталей, Просто, понята 
дительно п, глави 
юзкинохраянка 
сделать дая 
боты лучших стахановце 
комлення МИЛЛИОНОВ 
знатными людьмн страны. 


ЗРТЕЕМ 


Помимо сюжетов, вхолявких в жур- 
наль, Ооюакннохроникя сможет Е 
должна показать стахановцев и в. н>- 
больших киноочерках — короткойет- 
ражках, На всесоюзном экране поя- 
вилнеь только два очерка. Лев ве- 
болыних фильма о Марии Демченко 
и ткачихах Виноградовых. Этом ма- 
ло. Нало создать интересные, 224 
ющие киноочерки об Алексее Стаха- 
нове, Кривоносе, о сыне и отше Нро- 
ниных, анаменнтых сеточниках бу“ 
мажной промышлен 
танкнсте Ф, Дудко, 


о 
тракторнстке Наше Анвтелиной, 


мечательных колхозных рыба 
дежде Иващенко и М. Мильк 
хлопкоробах Срелней Азни, о ж 
новодах Кара-Каливкни и многих 
других знатных и прекрасных людях 
нашей великой страны. 


Вес то. что слелано в этой области 
Союзкннохроникой, — только 
вые шаги. Нало увеличить в 
во кинолокументов о стахано 
шительно улучшить худож 
качество этих  кннопра 
Обязанность Союзкинохроники 
показать стахановцев не только в 
пропаводстве, но и дома, в быту, н 


отдыхе, на.учебе. Надо по-тазетному 
ледить за работой и жиз 
довых люлей. страны, отмез 
тересные событня нх жизн 


Союзкинохроняка обязана повозать 
на экране не только  стахановнев 
центральных районов Советского сою- 
за, но и стахановцев национальных 
республик. Особое место ло зз- 
нять на пленке стахановны Красной 
аруиин, ее терои — танкнсты, тнлоты, 
стрелки, инженеры, связисты, погра- 
НИЧНИКН, ` 


А. АЗАРИН. 


Ноа, 


дивые жизненные темы именно в 
Германий вопят о своем воплощении 
н изображении на экране. Еще под- 
тора года назад вы нанвно потребоч 
вали создаиня германского «Потемкия 
на». Начали лн вы уже это дело? су- 
дя по вашим последним высказыва“ 
ниям. — как булто бы еще нет. 

Нь последней вонферениия вы 
жаловалнсь на «армню  посредствен- 
ностей, которые преврашают кренков 
вино в жидкий лнмонад». Вы ие-° 
справедливы, господин Геббельс, вы 
страдаете забывчивостью. Германия 
обладает могущественной тематикой, 
но совлавать фильмы на тему нодлнн- 
ной жизни — это значнт произвести 
выстрел в серлце джи, тупости и 
жестокости, другимн словами — в 
серлце терманског фашизма. Ваша 
«стальная романтика», ваша метафи- 


знка, ваши фильмы, «доводлящне до. 
отупения», — все это духовное и 
художественное бесснлне — не что 


иное, как бегство от действительное 
сти, от той действительности, кото- 
рая в один прекрасный день все же 
постучится к вам и предавит свой 


‚ @чет. 


Эта действительность не может 
быть н не будет экранизирована фэч 
шистами. Для этого нужны правди- 
вость, художественная страсть он му* 
жжество, чтобы ваглянуть в глазз дейз 
ствительности и воссоздать ее. Воеч 
же подобный фильм — своею рода 
германский «Потемкин» — будет со8 
дан! Его сделают тв художники, во- 
торые находятся в аду концентрация 
онных лагерей или же в эмитрации & 


неназилят вашу онстему с такой же 
страстью. с какой они любят трудяз 
щихся Германии, . 


ОСЛЕДНИИ 


т 


Отход от 


х 
Речь, шубовые звуки н музыка в 
иПоследном  таборе»  непользованы 


мродуманно и согласованно (гром н 
музыка в завязке, рез и музыка 
в монологе Юлко). 

Музыха в компознивн фильма за- 
янмает господствующее положение, 
соответствии с ее большой ролью в 
быту таборных цыган. Она вносит в 
фильм яркий эмоциональный тон. 
Эмоциональной — насьищениостью к 
плавностью мелодическото потока му- 
эыка овядывает разнотииые кадро- 
вые кубки. 

Композитор шрибегает к параллель- 


в 


ному звучанию,  сопревождающему 
экранные образы по ассоциации зву- 
ка п эреища, Иногда музыка вы- 
д тие н как самостоятельный ди- 
вертисментный номер (пеоня Альты 
«Вроляга», песни у шатров). Лишь 
в эшнаоде мечтающего у колосьев 
\ Юдко п в драматически напряженной 
` сцене, когла Юлко везет Толегу в 
колхоз музыка оргнически вилета- 
ется в ткань сюжета, становится его 
существенным композиционным эло- 
ментох. 
Мулыка  оттеняет и подчеркивает 
содерянитие картины: протяжные, в^- 
унывиые мелодии таборных песен 


правдиво отражают безралостнов ко- 
чевье, помогая релунссеру сорвать ре- 
мантический плащ © таборного быта. 
Старые, табориые песни хорошо 
хонтрастнруют с колхозной укранн- 
ской песней, полной силы и в то же 
время не иценной задушевпости. 


Авторы фильма и композитор Г. Г. 
Лобачев правильно поступили, ис- 
пользуя цытанский фольклор и избе- 
тая его стилизации, сложной симфо- 
нической обработки. Благодаря тем- 
пераментным и нокренним цыган- 
ским бытовым песням, «Последвий 
табор» пойдет до массового слушателя 
и 3 городе и в колхозе, } 


Фольклогный материал, записви- 
ий композитором в омоленевнх цы- 
ганских колхозах, отчасти у артистов 
московского цыганского театра «Ро- 
МЭН», обработан в манере бытового 
музицирования цытан; исполняется 
он цыганскиин певцами, что избав- 
ляет от стилизаторства в неполне- 
вни. Г. Г. Лобачев отраничил себя 
небольинм инструментальным внсам- 
блем (гитафы, арфы, альты, окрип- 
кн). Это `приближает звучание к 
обычному титарному зккомпанементу 
табориых песен. 


«Последний табор». Режиссеры Е. Шнейдер и Гольдблат, операто- 
ры Н. Прозоровский и И. Горчипин. 


трафарета 


Использованный в фильме фольк- 
лор (назовем такие песни, как «Па- 


нулль и «Пролетка» — последняя 
песнь в духе чарлаша) резко отли 
чяется от цыгапских песен и ромаж- 
сов, созданных в ресторанах ин до 
сенх пор еще не нажитых даже Ня 
советской эстраде. Здесь нет ни лож. 
ного пафоса, ни чувственного наДры» 
за, ни гвусавого исполнения, нет на- 
лета  слезтиво-минорных «ЖРСТОБИХ 


романсой» мещанства. Пееня, ИСпОлЬ- 
зованные в «Последнем таборе», зну- 
чат своедбразно, опи построены на 
особых звукорядах, отличных от 
ротцесвропейского  мажора и ми- 
пара; разнообразна их тематика и 
ли новые для нас мелодичеекие 
обороты —- напевки. Любопытно про- 
слелить по песням фильма, ак на- 
клялывали на пих свою музыкаль- 
ную печать национальности, средн 
которых кочевали цыгане (ясны ола 
ды украинской, русской песенно-бы- 
товой меладми, элементы венгерского 
чаглазиа в финальной песне). 

Юроме цыганоких песен, отлично 
звучанинх в  нололненни бытовых 
непрофессиональных хороп, необходи- 
мо отметить прекрасно записанную в 
колхозах яркую украинскую песню. 
Жаль, что опа проходит едва замет- 
ным фоном и не вплетается в дей- 
ствне на экряне. 

К медостаткам звуковой компози- 
цин «Последнею табора» надо отие- 
сти е* неритмичность; есть н ари- 
телыные в звуковые эпизоды очень 
короткие, оборванные, но иного и аа- 
тяпутото; сочетание коротких и длин- 
ных кусков не дает впечатления фит- 
мической цельности. 

Немало в фильме н пустых мест, 
которые, однако, не воспринимаются 
как паузы, т.е. как ритмически эву- 
чащев молчание. Часто неудачны и 
спепления звуковых кусков: один 
музыкальный номер кончается, за 
вм без достаточной связи и логики 
вступает новая пьеса. 
` Запись на пленку речи, шумов и 
музыки можно счатать технически 
улавшейся, я это пужно поставить в 
актив эвукооформителю Ковальскому, 
звукоопералору Илющенко и его ас- 
систенту Певанеру- 

В целом работа по звуку в «П- 
слелнем таборе» является несомнен- 
ным достижением, отходом от трафя- 
рета музыкально-вллюстратявного 
оформления звуковых фильмов, 

СЕРГЕЙ БУГОСЛАВСКИЯ, 


Фото ТАГИ-ЗАДЕ 


# 


Производство — Межрабпомфильм. 


На снимне артистка театра «Ромэн» Л. Черная в роли Альты и артист 
А. Гранах в роли вожана цыганского табора. 


ити а : 


Отклики на статью 


„Непонятное 


(Письмо в 


Новогоднее интервью С. М. Эйвен- 
пмейна в газете «Советское искус- 
ство» мы единодушно расцениваем 
как ошибку. ь 

С. М. Эйзенштейн вместе с нами 
резко осуждает свое выстумение. 

Разлеляя правильность основной 
мысли С. М. Эйзенштейна, заключаю- 
щейся в призыве к неустанной борь- 
66 за повышение мастерства пронз- 
ведений советского искусства, мы 
безоговорочно осуждаем метод, кото- 
рый избрал автор лля утвержлення 
<вонх мыслей. Выбор Мей-лань Фана 
и Диснел в качестве образцов абсо- 
лютного мастерства, не дополненный 
критическим анализом и противопо- 
ставлением произведений советского 
зскусства, является глубоко непра- 
вильным и звучит более чем пара- 
доксально. : 

Сам же автор интервью указывает, 
что идейное содержание них искус- 
ства нем чуждо и, следовательно, не 
может служить образцом для совет- 
ского искусства. Ошибка т, Эйзет- 
зитейна усугубляется тем, что он не 
отметил целого ряда таких пронзве- 
девий советском искусства, которые 
ке могли бы иметь огромной воэдей- 
ствующей силы, если бы неё демон? 
стрировали одновременно о полнотой 


нлейного содержания также и расту-’ 


щий блеск формального. мастерстве. 
Нельзя пройти мимо ряль филъ- 
мов, на протяжении 1985 года волно- 
завших всю страну, — «Чапаев», 
«Летзики», «Юность — Максима», 
«Аэроград». Эти фильмы уже сегодня 
пролатают новые пути развития .с0* 
циалистического искусства кино. Мо- 
жно по-разному оценивать нх досто- 
инства и недостатки, и нужно тре- 


боваль критического отношения К кА-. 


тдому шагу киноискусства, #9 для 
всех нас, в том чнеле и для-С. М. 
Эйзенштейна, очевидно. что именно 
эти фильмы сталн любимыми она. 
ведениячи для  многомиллеовных 
масс нашей социалистической родя* 
нь. И ‘поэтому недопустимо маетеру 
советского кино С. М. Эйенитейну 
в необдуманной и бевответотвенной 
форме: выступать перед итярожой ©о- 
ветской общественностью и Давать 
„вовод‘истолковывать его интервью в 
етоль! неприглядном политическом 
А как это сделаль  тазета 


пекте, 
фо. 
‘заета празяльно подняла вопроо 


равнодушие“ 
редакцию) 


о недопустимом выстунпленни веду- 
щего режносера советокой кинемато- 
графин. 


Олнако в нашей стране, на любом 
участке, ошибающемуся товарищу, 
па ряду с критикой его ошибки, по- 
могают ве осозыать н исправить. С 
этой точки зрения нам представляет- 
ся глубоко неправильным предваятый 
тон статьи «Нопонятное равнодушие» 
{газета «Кино», № 1). В указанной 
редакционной статье догущен ряд 
формулировок, которые  расбматри- 
вают Эйзенштейна не как ошибаю- 
щегося товарнща, а каж разоблачае- 
мого чужака, и ставят тем самым луЗ- 
шего мастера советского кино по ту 
стогону советской кинематографии. 
Совершенно неправильно приписы- 
вать С. М. Эйзенштейну «сознатель?. 
вый затовор молчания», обвинять его 
в «импортных вкусах и симпатиях» 
или расценивать его выступление 
«либо как резко отрицательную оцен- 
ку советской кинематографии», либо 
предполагать у него «крайнюю от 
нее оторваниость»... 


Мы выпуждены решительно отвер- 
гнуть такое толкование позиций на- 
шего товарища. Меньше, чвм кого 
бы то ви было, можно упрекнуть 
Эйзенитейна в «заговоре молчания». 
Неоднократно устно и письмевно вы- 
сказывьлоя оя о фильме «Чапаев», и 
олин из первых определнл его как 
фильм, наЗЕЕАЮТИЙ новый этап в со- 
ветокой кинематографии. На страни- 
цах «Известий» высказывался он › 
фильив «Крестьяне», неоднократно 
высказывалея о фильме «Стяжателя» 
ит д, Гле же туг «етовор молча- 
ния»? ‹ 

. Мы читаем, что. это обвинение в 
большей ‘степени может быть адре- 
овано всей нашей кинематографиче- 
ской общественности, которвя не 
смогла на доляеной высоте и в нол- 
ной мере самокритически  провестя 
днскуосин по целому ряду картин. 

«Что же касвется обвинения Эйзен- 
итёйна в «отрыве от советовой ки 
пемзтографиих и в. «импортных вку- 
сах я симпатиях», то слишком яе- 
прочным материалом для тажнх от- 
ветственных заключений является 


онтибочное новогоднев интервью, Ре. ^ 


дахции стоило ознакомиться со сте- 
кограммой любо выступления 
Эйзенштейне или просто оглянуться 
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Дружесний шарж худ. М. БАБИЧЕНКО, 


С'емки «Поспеднего табора» группа производила на юге средн ночующих цыган, В настоящее время 


цыган ский табор, в котором были проведены с’емги, осел на землю и организовал колхоз, 


На рисунка изображены режиссеры: Е. Шнейдер и заслум. арт, Гольдблат, 


Большой мастер 


Александр Гранах имеет очень 
сложную и разносторовнюю творче- 
скую биографию. Ученик Макса 
Рейнтгарлта, делавший в его театре 
срой первые сценические шагя, ой 
позже основал вместе с режнссерам 
Пискатором первый революционный 
профессиональный театр в Германии; 
как и другие деятели левого герман- 
ского искусства Алексянлр Гранах 
в свое время отдал шедрую лань 
экспресснонизму. Не новичок он в 
в области кино. Александр Гранах 
снимался у Пабста в трагедин «Шах- 
ты», в «Дантоне» и т. д. 

Неполное перечисление ролей, ис- 
лоелненных Ал. Гранах, дает предста- 
вление о его широком актероком лна- 
пазоне: элесь и Шейлок в «Вепециан. 
ском кунце», и Вурм в «Коварстве и 
любви», и роль цыгана в «Живом 
трупе», Франц Моор в «Разбойни- 
хах», Лука в «На дне» и т. д. 

Теперь Александр Гранах впервые 
ветретилея с советским зрителем в 
фильме «Послелний табор». Эта ето 
работа показывает, что экепрессно- 
низм, увлечение кгайне левым успов- 
ным тевтром в Германии, было у 
артиста временным этапом на пути 
к тлубокому реалистическому актер- 
сокому мастерству. 

Известен нитересный и очень ха- 
рактерный факт из творческой @но- 
графини Александра Гранах в пернол 
его работы в театре Нискатора. Играя 
Луку в пьесе «На дне», Гранах упор- 
по защиащая от неумолимого режис- 
серского карзнлаша Пискатора все 
те оттенки роли, которые дают мате- 
риал для напболее тонкого раскрытия 
образа. Спор был по поводу тех слов 
в роли Луки, когда он рассказывает 
© «праведной земле», Алексанлр Гра- 
нах отстоял рассказ Луки — нанбо- 
лее проникновенное в характерное 
для Луки мебто. 

Данило, вожак табора, кулак в цы- 
танском ето изланни, — трудная роль. 
Здесь очень легко было увлечься 
внешней раскраской обрава. Но ар- 
тист следовал своим принципам ак- 
тегской нгры. которые не раз декла- 
рировал: «Необхолимо  подтотовить 
халры таких . киновжтеров, которыв 
настолько владели бы мастерством, 
чтобы в игре не чувствовался актер...» 

В «Последнем таборе› А. Гранах — 
не просто актер-изобразитель, в Ма- 
стер-художник. Ето иемногочислен- 


на историю советеком кино, чтобы 
воздержаться от таких безапелляки- 
онных определений. 


К тому же «импортные вкусы» по- 
настоящему могут быть вскрыты у 
том или иного художника не столько 
анализом одного оптибозчног высту- 
пления, сколько анализом вю худл- 
жественных произведений. 


Нельзя забыть, чо С. М. Эйзен- 


итейн — автор «Броненосца Потем- 
кина», нельзя недооценивать его ны- 
нешней постановки — колхозного 


фильма «Бежан лут». Ведь только 
подлинно советокий художник может 
остановить овой выбор на этой горя- 
чей теме совемокой современности. 


Этя соображения представляются 
нам более значительным фактором 
для халвктеристики автора неудач- 
ного интервью, чем допущенная им' 
ошибка. Вот почему нам кажетея 
ошибочным тон статьи «Непонятное 
равнодушие». 

Эта статья дает повод думать, что 
` тазета «Кино» стремилась не столько 
исправить ошибку, лопущенпую С. М. 
Эязенпиейном, сколько поймать дол- 
то прятавшегося «злоумытгленника», 
который, наконец, «прорвал плотину 
своето молчания» и сам себя разо- 
блачил, «во всеуслышанье заявляя” о 
своих импортных вкусах. и симпа- 
тиях». 


Мы не сомневаемся, что наше ста- 
тья и ближайшее выступление С. М. 
Эйзенштейна рвосеют  создавшиеся 
недоумение и кривотолки. 

Кроме тою, мы должны отметять, 
‘что редакция тазеты «Кино», в 06- 
новном правильно вовкрывая ряд 
больших ® малых недочетов в нашем 
пронаводетве, Часто пользуется слу- 
чайнымя. сведениями и материалами; 
х сожалению, не сделав ни одной по- 
шытин кознакомиться и непосредот- 
венно связаться о творческим козлек- 
зивом ‘фабрики. А это, безусловно, 
правело бы к более правильным 
оценкам ‚всех нас волнующих вопро- 
. 608 киноискусства. 


В. 'НИЛЬСЕН, Ю. РАЙЗМАН, 
В... ВОЛ! 4... `МАРЬЯН, 
ЭСФИРЬ ТК 
ан 
.ФЕЛ ЭЯЗЕН- 
ШТЕ ЛЕВКОЕВ, КОСМАТОВ, 
АЛЕКСАНДРОВ, — КЛ. `МИНЦ, 


ПТУШНО, СТРОЕВА, В. ЖУРА- 
ВЛЕВ, БАБИЦКИЙ, К, ЮДИН, 


“`КИНО» 


ные жесты являются всегда резуль- 
татом большого эмоционального на- 
волнения роли. Состояние персонажа 
передается выражечнем глаз, мане- 
рой и ритмом движения, голосом, 
игрою мускулов лица — ин еще 6о- 
лее скупо и сдержанно — неподвиж- 
ностью. Эта кажущаяся статичность 
полна большой действенной силы: аа- 
стывшая фигура как бы дышит все- 
ми темн сложными эмоциями, кото- 
рые при данном сценическом поло- 
жении наполняют актера. 

Самым впечатляющим местом в 
фильме являются те несколько се- 
хунд, в течение которых Ал. Гранах 
— Данило — стоит неподвижно © 
остановившимея выражением лица, 
держа на вытянутых руках цыганку, 
которую он только что ткнул в спн- 
ху кинжалом. Он вносит ее в комна- 
ту — в шум веселья, в топот пляски. 
Тот же прием неподвнжноств мы ви- 
днм в сцене, когда Данило принима- 
ет благодарность семьи Юлко за «се- 
рего», которото он «подарил» Юдко 
после гибели его коня. Во всей 
фигуре Данилы, в подобранном под- 
бородке, в еле заметном повороте го- 
ловы, в выставленной несколько впе- 
ред левой ноге, сапох которой смачн- 
вается слезами блауодарной, счастли- 
вой жены Юдко, реданы сложные 
чувства, наполняющие вожака: он 
этим жестом (передачей коня Юдко) 
добивается укрепления своего авторн- 
тета в таборе, в котором уже идет 

абота инструктора по_ оседлости. 

лавословне и похвалу Данило при- 
кимает как звелуженную дань себе, 
— как признание его способности ве- 
сти за собой люлей. Всеобщее при- 
знание льстит ему, он сам собой лю- 
буется. И прннимает он эти выраже- 
ния чувств сдержанно, как бы гово- 
ря всей своей фигурой: «Я сделал 
только то, что должен сделать цытан 
для своего собрата в несчастье». Он 
удовлетворен спонм умелым и лов- 
ким ходом, которым подогрел осты- 
вающие к нему чувства’ почтения, 
страха и верностн подвластного та- 
бора. ` 

Жесты вртиста  немпогочисленны, 
но отличаются большой выразитель- 
постью. Еле уловимые лвижения пол- 
ны больтшюото смысла. А. Гранах ис- 
кусно пользуется приемами, еслА 
можно так выразиться, «прелигры» 
сценнческою куска. Определенная 
эмоция, постеленно нарастая,  под- 


инмается до последнего, самого силь- 
ного и ааключающего ее акхорла. 

Данило приглашен со всем табором 
па новоселье к Юлдко, ушедшему В 
Колхоз — «под крышу», Даннзо чув- 
ствует смертельную угрозу овоему п9- 
ложенню и готовит контрудар. Он с0- 
бирается неожиданно увести коней, 
которые он предоставил колхозу для 
работы. Давило только что ударил 
кинжалом Альту и внес ее в дом, 
подготовив, как ему казалось, все для 
того, чтобы отвлечь от себя подозре- 
иня. Он ведет на протяження всех 
этих кадров очень сложную и много- 
планную игру. Игра завершена. Ко- 
ротким, быстрым жестом Данило об- 
рывает. всякую возможность прими- 
рення. Приподнятой ладонью своей 
руки Данило — Гранах как бы пе- 
ресекает нить, связавшую цыган 6 
колхозом. Рука Данилы поднимается 
между его лицом и лицом предсела- 
теля колхоза. В этом жесте заверше- 
ние всей сложной интриги н «трел- 
игры», которая развивается в целом 
ряде кадров. Слова Данилы-—жне мо- 
жем, не можем оставаться в доме, 
где убнвают цытан»—вместе с недо- 
пускающим возражения жестом, как 
бы заключают все сцену. Жест завер- 
шает велущую к вему, как к заклю- 
чительному аккорду, большую и на. 
сыщенную «преднгру». 

Речь А. Гранах имеет богатейший 
подтекст. Актер говорит на русском 
языке, которого не знает. Но он до- 
стигает больной «полтыкстовой» вы- 
разнтельностн каждой своей фразы 
н каждого своего слова. Это — ре- 
зультат углубленной работы над 06- 
разом. 

Основными особенностями  актер- 
окого мастерства Ал, Гранах надо 
считать, в первую очередь, большую 
эмоциональную наполненность, вы- 
ражаемую во вне предельно скупымв 
и оттого вырастающими ло назболь- 
шей выразительности средствами. В 
лице Алексанлра Гранах советское 
кнно приобрело большого в тонком 
мастера. 

Алексанлр Гравах, изгнанный из 
фашистской Германии, нашел на те- 
отрафической карте ту «праведную 
землю», о которой грезит его Лука в 
«На дне». Нет сомнения, что в Стра- 
не советов Алексапдр Гранах раз- 
вернет во всю тлубину и ширь свое 
замечательное актерское дарование, 

БОР. ВАКС. 


ФАБРИКАЦИЯ «Р 3 


Достаточно лишь перелистать га“ 
странные кинематографические ж› 
валы, чтобы убедиться в том больш. ›› 
интересе, который существует у $ 
теля капиталистических стран к 1 
называемым «русским темам». Са» 
собой фразумеелея, что интерес этот 
тесно связан с0 все увеличивающимся 
зпачением Советского союза, как иощ- 


ного фактора международной политв- 
ки. Советские фильмы нвуеют успех у 
загрази ею й публики ве только вви- 
Ду вх художественных доотоинств, но 
н потому, что они приоткрывают за- 
весу, которую хотела бы набросить 


мировая буржуазия на хозяйственные 


и кульгурные достижения нашей с0- 
цналнетнческой страны. 

Цензурные и всякие вные препят- 
ствня мешают, однако, широкому про- 


инкновению н распространению совет- 
ских юннокаргин в капиталистническнх 
странах. Цопытиа создания «противо- 
ЯДНЯ», Т. в. противопоставлення с0- 
ветекнм  картипам антисоветских 
фильмов, фабрякуемых фашистскими 
«драматургами», не оправдывает себя 
с коммерческой точки зрения, так как 


картины отп не имеют успеха даже 
у буржуааномю врителя. На основе 
лжи н клеветы пельзя созлать хуло- 


жественного фильма, Фабрикуемые 
иногда германскими  фашизнрован- 
ными фирмами антисоветские филь- 
мы попросту не имеют сбыта на ми- 
ровом рынке, да и в самой Третьей 
империи не делают сборов. 


Учитывая все эти обстоятельства, 
ваграничные кинотресты принялись 
за созлание фвльмов на тему о «рус- 
ской душе», которяя, мол, должиз 
звиться ключом к пониманию проис- 
холящих в нашей стране событий, 
Одна за друмй появляются ча экра- 
не или готовятся к постановке картн- 
зы: «Волжекие бурлаки», «Престу- 
пление и наказание» (по Достоевско- 
му), «Анна Каренина», «Крейцерова 
соната» (по Толетому), «Пиковая дё- 
ма (по Пушкину) и т. д, 

О «Преступления н наказаний», 
ставшем однойременно сюжетом филь- 
ма в американской н французской по- 
становках, а также об «Анне Каре- 
Ниной» (по Толстому), поставленной 
в Америке с участнем Греты Гарбо, 
на страницах «Кино» уже говорилось. 
В конце декабря 1935 г. закончена 
постановкой в «Парн-Студно-Синема» 
картина «Тарас Бульба». Сценарий 
по Гоголю написан Пьером Бевуа. 
Из крупных актеров в картине уча- 
ствует Гарри Баур. Натурные сним- 
ки производилась в Вептрни, 

Во Франции же в декабре прошло- 
го года закончены постановкой кар- 
тины «Крейцерова соната» (по Тод- 


ЗА ЕЗЬЬ 


КИХ СЮЖЕТОВ 


17) а «Волжекне бурлакя>. «Крей- 
`зву сонату» выпускает Франко- 
гро-фильм в постановке Туржаи- 

о. На афишах завачится: «Музы- 
Зетховена и Чайковекого». Что 
свотся «Волжеках бурлаков». 10 Кар 
тину ставит Страужевский с участием 
Пьера Вланшара, артиста, прекрасво 
изобразияшею Раскольникова в «Пре 
ступлении и наказании». Блашиар вт- 
рает роль декласспрованиого офицера 
{действие относится к 1912 —)}, В 
рый, скатызаясь все ниже, стан“ 
в конце концов бурлаком. «Га 


артисты, одетые в костюмы из 
раемой материи, играют, окрун 
языками пламени, 

В Америке фирма Метро-Гол 


возобновзяет «Казаки» ЗВ; 
фильм, который в немом верна 
в 1028 г. Дженерэл- Пр 
пускает в постановке Фело 
«Пиковую даму» (по Пун 

Во Франции пебезызвес 
советекий журналист, сотру 
тен» Жозеф Цессель слал с 
«Мазепа». Постановне предиес 


го, компоавтороз Чайковс 

ста, художников Делакруа В И 
ряо. Каждого из них фигура ге 
выступившего против Петра, вдох 
ляла по-своему. ВИнмение госпо 
Кесселя она привлекла потому, 
она лает возможность обытгрызать 
историческом плане» #3; 
идейку Розенберга об оттор 
раины от Советского союза. В 81% 
ношении фильм «Маз-па» гармх 
ет с выпущенным в Германия ф 
мом «Черные розы», гле так 
рывается в желательном для фа 
ма смысле тема о борьбе Ф 

ва независимость против парской Рос. 
син. 

Слекулируя на интересе, 50’ 
питает публика к Советском 
иностранные кинофирмы 
на экране «русские фальх 
рых либо тщательно обхо 
то, что харавтеризовало 6 
цнонное движение в дов 
сни, либо же пол внлом 
ком фильма» преводносят пьес 
тисоветокими  тендениеями. 
ская кинематография дол 
на все эти потуги создан 
высокохуложественных фильмов, Е2- 
торые в подливном свете показали бы 
историю народов нашего Союза 
разнли бы нарастение тех с: 
рые привели к крулевню м 
н капитализма п победе соц ь 

Г, СЕНСКИЙ . 


ы сая- 


„Движение времени“ 


Еще много лет назад передовые 
режиссеры и операторы самых раз- 
личвых стран делали попытка с08- 
дать новый тип еженедельном  060- 
зрения, отображающего социальные 
проблемы. Но попытки этв нензмен- 
но терпелн неудачу, ибо нужны зна- 
чительные срелства, которыми  этв 
воваторы не располагали. Крупные 
же концерны прелставляют свой ки- 
ножурнал почти бесплатно, в внде 
приложения к свонм крупным филь- 
мам. Н влэделец кинотейтра, есте- 
ственно, считает бессмысленным для 
себя платить за то, что может по- 
лучить бесплатно, 

В этой неприступной крепости, со- 
оруженней крупнейшими концернами 
США, сейчас пробита первая бреть. 
Создана первая винохроцика, оправ: 
дывающая 0806 наименование 

«Движение времени» — гласит нав- 
вание фильма, выпущенного ежене- 
дельным журналом «Тайм», органом 
левых кругов американской интеллн- 
генцин, 


Фальм состонт из трех частей. Сна. 
чала дается обзор нтало-абисеннской 
войны, но не в виде разрозненных 
картин, а з форме сюжетно-связанно- 
го, хороню скомпанованною репорта- 
жа, вскрывающего имперналнствчес- 
кую суть авантюры итальянского фа- 
шнэмз. Во второй частн фильм пере- 
ходит к обзору ужасающих военных 
примтовлений во всех странах. 
Третья часть посвящена Советскому 
союзу. На экране проходит ряд кар- 


тит, отражающих жизнь я со 
стическое стронтельство рабочих 
крестьян СССР в теченне п0с 
года. Метро, Белохорсний 
вые ззволы, зажиточная Е 
жизнь, В заключение показана Крас 
ная армия, которая, по словам  зе- 
дущею фильм, «способна в готова } 
шательно защищать дело м 

стронтельства». : 


Этот правдивый филь 
ромное воспитательвое 
противопостввляет мир 
стическое строительство 
союав военному угару в Ит 
Германия. 


Постановка этот ф 
донском театре ежене 
ния имела столь шух $ 
все крупные кинотеатры пос 
приобрести атот фильм, как добз 
ный помер сверх программы. Ф 
пользовался одинаковым успехом 
в шикарных кинотеатрах л 
центра, так в в кинотеатрах рабочи 
районов. В Лонлоне, гле ле снх пор 
запрещен был фильм «Потем 
где почти все фельмы Советского с0- 
юза демонстрируются, по требова- 
нию цензуры, лишь на закрытых ве 
черах в специальных клубах, фильм 
«Движение времени» д отрох- 
ное впечатление, Пу 
станно приветствовала с? 
ветского союза бурными в 
Тами. 


30ч- 


"ЛЕО ЛАНИА. 


Ответ редакции 


26 творческих работников Мос- 
фильм отозвались на нашу статью 
«Непойятное рьвнодушие», поставив- 
шую вопрос о неправильном ново“ 
тоднем выступлении тов, Эйзенштей- 
на в тазете «Советекое искусство». 


Самый факт коллективно высту- 
пления товорит о серьезности и 8к- 
тувльности вопроса, поднятото газе- 
той. Статья всколыхнула творческую 
общественность и побудила ее 0бсу- 
дить ошибочные взгляды на совет- 
ское кинонскусство. Уже это одно 
покавывает, что наше выступление 
сыграло положительную роль. 


Авторы письма признают это 96- 
стоятельство и отмечают, что «тазета 
правильно подняла вопрос о ведопу- 
ствмом выступлении ведущего масте- 
ра советской кинематографии». 

К сожалению, товарищи неправиль- 
но повяли свою задачу. Они пыта- 
ются защитить личность тов. Эйвен- 
штейна от «предвзятого тона» 78зе- 
ты. якобы, «рассматривающей этого 
мастера. как разоблаченного чуж8» 
ка и ставящей его по ту сторону 
советской кннематография». 

Такого фодё защита тов. Эйзен- 
штейна совершенно излишня. Газета 
отнюдь не имела никакого намерения 
звчислять тов. Яйзенимейна «в чу- 
жаки».. Нензвестно, на чем кроме 
суб’ектявных ощущений освовывает- 
ся` столь легковесное заявление, В 
этом не трудно убедиться, если вии- 
мательно и непредвзято прочесть об- 
суждаемую ‘статью: «Мы ценили и 
продолжаем ценить С. Эйзенштейна, 
хак виднейшего мастера советекого 
{«Непонятное равнодушие», 
«Кино» № 1). Тов, Эйзенштейн, вы- 
дающийся советокий хуложник, сни- 
скавший ‘02бе таким произведением 
яскусства, как «Вроненосен Потем- 
ин», заелуженный авторитет средн 
советских кинематотрафистов. не №М0- 
жет не понимать,; что его слова имеют 
большой вес и Что к своим выска- 


‚ зываниям он должен подходить с 


сознанием. 00060й ответственности. 
Мы имеем все обнования расемат- 

ривать интервью тов. Эйзенштейна не 

ЗВ «НОВОГОДНЮЮ шалость» или, как, 


„мягко выражаются авмры письма, 


«еяишком непрочный  изтеризль, & 
хак статую формулировку его ватля- 
дов на сбетояние советского кннонс- 
кусства, 

То отрадное  оботоятельство, что 
ныне тов. Эйзенштейн вместе с дру- 
тими авторами письма дезавунрует 
«метод» своего высказывания, дёле- 


и 


ко не снимает еще вопроса о сущест- 
ве наложенных взглядов, 

За последние годы советская кние- 
матография проделала значительный 
путь — от Фесплодного некательства 
изысканных форм, от бессюжетного 
«эмоционального» И «интеллектуаль- 
вого» построения фильмов к та- 
ким произведением нокусства, в кото- 
рых нарочитость и формальные вы- 
верты заменяются правдивостью и 
простотой, в которых вместо «игры 
вещей». и монтажных ухишреннй в 
пентре отановятся человек, его чувст- 
ва и переживания, сильные харак- 
теры, стройный сюжет, феалистиче- 
ское изображение ›действительности. 

Задачи эти’ велики и сложны, Во 
многих произвеленнях мы имеем на- 
ряду с несомненными достижениями 
также и существенные провалы. Мы 
еще не достигли той фовностн мастер- 
ства, его высоты н провикновенности, 
которые гарантировали бы художест- 
венную цельность наших произведе- 
ний, Нередко реалистическое изоб- 
ражение понимается, как натурали- 
стическое, лирика, как сентименталь- 
ность, высота искусства, как ненуж- 
ное ее усложнение, допускаются трю- 
качество и «изобретательнасть», ха- 
рактерные для «левацкого» новатор- 
ства. 

Задача мастера, желающего подве- 
сти итогн, заключается в том, чтобы 
разобрать конкретные произведения 
истекшего года, аналнанруя их досто- 
инства и. недостатки, выявить 06- 
вовные тенденции н дать им свою 
оценку. Ошибка тов. Эйзенштейна, 
таким образом; заключается не толь- 
хо к не столько в том, что он ие 
противопоставил фильмам Диснея и 
мастерству Мей-лань Фана советские 
пронаведения искусства, & в том, 910 
он уклонился от обсуждения основ- 
ных тендейций и залач нашего искус» 
ства. д 

Положение не меняется от том, 
что тов. Эйзенштейн высказалея в 
тазетной рецензии по поводу ‘филь- 
мов «Чапаев», «Крестьяне» и «Стя^ 
жатели», От такого ведущего худож 
яика, ‘как тов. Эйзенштейн, мы 
вправе ожидать постановки  корен- 
вых воиросбв кинояскуюства (06 06» 
новах иннодраматуртин, о простоте, 
© страстности, о Янрике и т, д.), Но 
эти воиросы совершенно обойлены, - 
А ныенно-в этой — центр тяже- 
сти. И это Дает нам право предполо- 
жить, что «автовор молчания» по 06- 
новкым актуальнейшим вопросам на- 
шего искусства еще полностью не 
ликвидирован. 


Мы далеко не переоцениваем усле- 
хов нашей кинематографии. Успехи 
немалые. но залачи, выдвигаемые пе- 
ред советским нокуеством. неизмеря- 
мо выше. Наши произведения искус- 
ства еще не в полной мере соответ- 
ствуют  требованням  социалистиче“ 
ского реализма, Но совершенно не- 
верно и недопустимо умалять нана 
пронзведения, с «кислой миной» от- 
те их художественное значение. 

ледует разобрать их достоннства н 
недостатки и систематически бороть- 
ся ва неуклонное повышение каче- 
ства наших фильмов. Редакция охот- 
во прейоставит страницы газеты тов. 
Эйзенштейвну и другим товарищам 
для выступлений по основным во- 


просам кннонскусства. Наш призыв--° 


«давайте спорить, тов: Эйзенштейн, 


по-деловому обсудим достоинства и. 


Недостатки» —- остается в снле, 


Авторы письма не без основания 
вамечают, что обвинение в равноду- 
шин к основным вопросам нашего 
искусства может быть зтресовано 
«всей нашей кинообщественности, ко- 
торая не смогла на должной высоте 
и в полной мере  самокритячески 
провести лискуссни по целому ряду 
картин». Мы вынуждевы, к сожале- 
нию, констатировать, что н нисьмо 
товарищей педостаточио самокритич- 
но. Не стравно ли, что выступле- 
ние 26 товарищей, осуждающих ин- 
тервью тов, Эйзенштейна, состоялось 
не как непосредственный ответ на это 
опгибочное интервью, а как своего 
рола защитная фезкция против вы“ 
ступления. газеты,  поднявшей этот 
вопрос; Че свидетельствует ли это 
обстоятельство о том, что творческая 
свкиня Мосфильм ие проявляет той 
вктнвности и остро интереса к во- 
просу, которых он вполне заслужи- 
вает. 

Авторы письма переходят в. нз- 
ступление на газету, утверждая, что 
5на часто пользуется «случайными 
свелениямн и материалом, к сожале- 
НЯю, не сделав ни олной понытки о3- 
навомиться и. непосредственно свя- 
заться с творчфеким коллективом фаб- 
рнки»: ое, 

Нам представляется глубоко непра- 
ВИЛЬНЫМ, оНиЖающим  яачение не- 
двубмысленного. осуждения ошибки 
тов. ЭВзенитейна, попытка в этом же 
письме мимоходом заняться крити- 
кой работы тазеты. В денном-контек: 
сте эта критика является как бы ме- 
ханичеокнм привеском, в известной 
мере затушевывающим основной в0- 
прос об ошибках тов, Эйзенштейна, 


Имеется сколько угодно других 
можностей поговорить о #еле 
газеты. Так например, мо 
шать доклад редакции на 
секциях наших студий, 
лице х характере газеты 
ев критических оценок Е т. д. 


Но, поскольку в ланном пис 
уже зашла речь о недостатках 
ты, то чтобы не быть заполозрени! 
в желании уклониться от ответа 


прел’явленное обвинение, резах 
ответственно заявляет, 910 ее связь 
с творческими кадрамн дазеко = 
статочна, что взаимного опаолотвор 
ния в постановке больших творзчес 
проблем мы еще не имеем. что 
не улалось сломить равнолдунне ч3- 
сти творческих кадров к своей тазете. 
Несомненно, что злесь налицо из- 
вестняя вина редакции, но было бы 
‘неверным быть в 9эт0м ©д- 
посторонними, Не меньшая в" 
жит я на нантих, часто безлей 
щих, творческих секциях, т 
творческих кадрах, котор оТЕЮлЬ 
не проявляют должного раення в от 
ношения систематического осведом 
ния газеты о своих запросах нп нуж- 
дах. `Мы призываем наших творческих 
работников к совместному с редак- 
цией обсуждению основных вопросов 
большой советской кинематографии, 
в в первую очередь к целеустремаен- 
ой, высокоприципизльной, нелице- 
пряятной критике конкретных про- 
изведений киноискусства, к оживле- 
нию работы творческих секций; Мы 
убеждены, что за этнм полезным об- 
меном мнений последует нанряжен- 
ная, дружная работа во обсуждению 
творческих вопросов нашего“ Кино, 
з& которое мы все отвечаем Иеред 
страной. В этом деле нет сторон — 
есть один сплоченный отряд работ- 
ников советской кинематографии, по- 
большевнотски. дерущийся за полно- 
ценное советское кинонсвусство. 


Редакция вместе с авторами. пись- 
ма разделяет убеждение, что нх ста- 
ТЬЯ И. НАШ ответ «и ближайшее -вы- 
ступленне С. М. Эйзенштейна раёсе- 
ют создавшееся недоумение и ври- 
зотолки». Необходимо, однако, со всей 
принципиальной четкостью водчёрк- 
нуть, чт начатая дискуссия зЕшь 
тоёда сыграет положительную роль, 
если в ней будут затронуты ос- 
цовные вопросы о тенденциях. наше- 
то’ искусства и если обсуждение. 
этих вопросов будет проведено на 
широкой общественной основе, 
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Культурную рекламу 
” всем театрам 


(НА СОВЕЩАНИИ 


п, словам художников это совешща- 
ине казалось ВМ необычным: за 
много лет работы в кино ни Главной 
управлание кинематографии, вн Ун- 
равленле кинофикации, ии руковоли- 
хели профсоюзных организаций ни 
разу не созвали художников, работаю- 
зиих в кино, мастера рекламы вн р 
зу не обсуждали стоящих перед ня- 
мн задач. 


Выстуиления хуложнивов были го. 


рачими, страстными. Наболенинх в6- 
эросов оказадесь много. Все выесту- 
пвашие сошлись на одном — рекла- 


ма кнно делается идохо, она стоит на 
резине ННаком Художественном 
уровие_ порою неправильно орненти 
рует зрителя, В  кинорекламе иро- 
пеетают халтура в неравкииюсть, 

В чем же причины, почему кнно- 
февклама так отстала о общего ро- 
ста ий развития кинематографии? 


Одна из главных причин отстава- 
ния —- о ней правильно скалал в сно- 
ем выступлении художник Г. Морд- 
мнллович — это низкий культурно- 
нолнтический и  професопональный 
уровень художников кино. Реклама 
имеет свои специфические "особенно- 
ети, Не всякий, даже и хороший ху- 
дожних, может, делать кннорекламу 
Й реклама существуют свои законы, 
свон специфические приемы. Хулож- 
нк внно должен хорошо знать прие- 
мы декоративной. живониеи, Часто 
вазалось бы прекрасно выполненная 
ревлама после того, как она поставле- 
па на фасад здання, выглялит урол: 
аявой, не доходит до зрителя. 


Художник кино должен системати- 
чески учиться, постоянно новы щать 
евон знания. А этих ананий ему ие- 
тле получить, даже в столице Не су- 
зцествует ни студни, ни школы, ни 
отдела в ГУКФ, куда бы можно было 
обратиться за советом и помощью. 
Художники предоставлены самим се- 
бе. Еще хуже обстоят дело в ировин- 
циальмых кинотеатрах, тде реклама 
не без основания служит предметом 
насмешек зрителя: настолько она без- 
вскусна и безграмотна. 

Работы по рекзаме никем не оце- 
виваются, це критикуются. Бдинст- 
венное лицо, в монопольном ведении 
которого находится оценка работы ху- 
дожлика, — это директор театра. Он 
заставляет хуложника делать рекла- 
му так, как это ему хочется, он же 
зачастую бракует прекрасные работы, 
заставляя переделывать их по свое- 
му вкусу. . 

Нередкн случаи, когда директоры 
тезтров прямо толкают художников 
ина путь халтуры ин перяшхивости. 
Хуложник театра «Художественный» 
тов, Володнн сделал рекламу для 
фильма «Под крышами Парижа». Но 
случилось так, что вместо этого филь- 

‘ма в театр прислали фильм «Любовь 
Алены». Что же сделали с рекламой? 
Директор театра «нашел выход» — 
он застазнх художника, не меняя 
фирур и положений, чуть-чуть изме- 
нить краски, н реклама, предназна- 
чавшаяся к совершенно  друтому 
фильму, была вывещена ина фасаде 
театра. Художник `Царев долго рз- 
ботал нал рекламой «Человек-неви- 
Димка» Ресклз не понравился дирек- 
ору (кинотеатр Центрального парка 
культуры и отдыха им. Горького): 
«Сделайте, — сказал, он, — человека 
на фоне нью-йоркских небоскребов, 
этот же эскиз не годится». Хуложни- 
ху пришлось подчиниться. Реклама 
вышла явно недоброкачественной, но 
она была одобрена и принята дирек- 
тором, Подобные случаи, наблюдаю- 
щиеся и в других театрах, заставляют 
художников несерьезно ‘смотреть на 
свою работу, приучают к халтуре н 


верхоглялству. 

Порою дело доходит до курьезов. 
Например, управляющий трестом 
Мосторкию Шишюкн не выносит 


желтого цвета. Художники рекламной 
мастерской треста вынуждены  избе- 
тать желтой краски даже в том слу- 
чае, всли без нев нельзя обойтись. 
Заместитель Шишкина — Гейц, на- 
оборот, любит желтый двет. Во вре- 
мя отпувка Шишкина оформление 
эевтров заметно желтеет. % 

На совещании художники едино- 
тласно  жаловалиеь” на отсутствие 
творческих условий для работы; 
Обычно директор театра лает хулож- 
нику понравившиеся ему калры я го- 
ворит: слелайте рекламу по этим кад- 
рам, только учтитнте, цвета должны 
быть такими-то, фигуры должны 
быть расположены так-то н так-то 


нколизеи 


ежиссви 

в инеидеров 
оператор 

А шеденков ^ 


Ленинградский ДЖАЗ-ОРКЕСТР под художеств. руководством С. КАГАН.В ПРОГРАММЕ ПОСЛЕ 
в 1.30, 3.30, 5,30, 8 и 10.30, Предварительная продажа билетов с 141 час. утра до 5 ч. веч, 


В лучших. кино-ТЕ 


В ГАЗЕТЕ «КИНО») 


Совершенно понятно, 
хуложника негле развернуться 9 
поневале превращается 8 простог 
неполнителя-рнеовальщияа, Вели ху 
дожник не согласен с директором 
ему некуда обратиться. 

Художники не притлашаются и: 
предпарительные просмотры филь 
мов. Как правило, работа идет веле 
ную — худощник незнаком с либрет 


что творчесть 


то. не анает содержания Фильма нп 
песмотря нА это вынужден выпол 
нять рекламу. ^ 


— Я, — говорит художник Рулий 
— Не раз требовал от руководи те 
рекламной мастерской треста Мастор 
кнно, сле я работаю, чтобы меня пря 
глашали на просмотр картин. Но, не- 
смотря ив все старания, я це добил- 
ея никаких результатов. Руководите- 
ли мастерской говорят мне: — «Вы 
же старый работник вино и знаете, 
что этого добитьсн ивльзя». 


Целиком правы художники Швыр- 
ков, Зеленский, Володин и другие, 
товориииив о необходимости создать 
творческую обстановку для  рабо- 
ты. Художник не может работать 
веленую, но указке  дироктора. Ок 
должен знать фильм, обязательно 
присутетвовать на предварительных 
просмотрах картины, ему  лолжен 
быть дан простор для творческой 
ичиннатнвы я изобретательностк 

Директоры театров мало уважают 
труд художников. Рекламу поручнет- 
ся делать наспех. У художника нет 
зременн поработать, обдумать весе де- 
тали. Недавно художнику кинотеатра 
«Нарха культуры и отдыха» пря- 
илось в одну ночь выполнить рекла- 
му «Подруг». Реклама была Фгром- 
ной. Она заняла больше 70 листов 
фанеры. Ясно, что при такой спешке 
нельзя говорить о качестве работы. 


Художники вполие обоснованно 
указывали на плохую обстановку лля 
работы. Мновим из них приходнтея 
работать в пеимоверно трудных усло- 
виях. В кинотеатре «Центральный» 
художник Соколов работает в тем- 
ном подвальном помещении, служие 
шем прежде котельной. В темной 
подвальной коморке работает хулож- 
ник Яковлев (кинотеатр «Востокки- 
но>). Многие работают в курительных 
комнатах, в трязкых коридорах, в 
вестибюлях. Ненормальность этого 
положения очевидна. 

Но не только в помещениях дело 
Для работы нужны краски, фанера, 
полотно и другие матерналы. Как 
правило, хуложних их не получает. 
Он сам вынужден рыскать по геполу, 
отыскивая каждую мелочь. Масса 
драгоценного времени пропадает да- 
ром. 

И еще на один крупный недостаток 
указывали художники. Это уравни- 
ловка в оплате труда, Труд художни- 
ка вне зависимости от того, плохо ли, 
хорошо лн он работает, завален ра- 
ботой илн ничего не делает, — опла- 
чивается одинаково. 

Один лишь трест Мосгоркино по- 
пытался внести сдельную оплату в 
своей рекламной мастерской. Причем 
нормы оплаты оказались крайне низ- 
кими. За эскиз художник в срелнем 
получает 50 рублей. И неудивитель- 
но, что ни одни на квалифицирован- 
ных художников не хочет работать в 
этой мастерской. 

Совещанне наметило практические 
меропрнятия по повышению качества 
кинорекламы. Этой работой лолжен 
заняться ЦК союза кннофотоработни 
ков. При ЦК союза должна быть соз- 
дана секция хуложников рекламы. 
Эта секция должна будет провести 
большую воспитательную работу с 
художниками, создать им нормаль- 
ные условия работы. Секция должна 
будет закже принять участие в пере- 
смотре работников рекламы, Киноре- 
клама должна освоболнться от людей 
ие знающих дела, случайно попавших 
в ряды художников кино. 

Но только организацией секция 
всех вопросов разрешить нельзя. 
ГУКФ должен созвать  всесоюзную 
конференцию художников рекламы. 
которая должна обобщить опыт рабо. 
ты, наметить › практические - меро- 
прнятия по организации всесоюзного 
центра кинорекламы. Во главе этого 
центра нужно поставить высококва- 
лифицировйтных специалистов-ху- 
дожииков. Культурную высокохуло- 
жественную рекламу лолжна иметь 
не только столица, но И все тРатры 
Советского союза. 


Н. Вост. 


КИНО 
Теат 


ГЕ 


Фото Завьтлова. 


ых 


«Семеро смелых», Реж, с. геравн мов. П-во Ленфильм, Артистна Ма- 
карова в роли Жени. Артист театра нм. Мейерхольда Н. Боголюбов 
в роли Летнинова н П. Олейнинов в роли Молибога 


Еще об экспорте хроники 


Совершенно правильно освещен в 
глз. «Вино» вопрос об экспорте хро- 
инки в статье тов. Марина «Заговор 
молчания». Затронут один из акту- 
вльнейших попрюсов экопорта филь- 
мон вообще и особенно хроцнки. Это 
вопрос сроков м технического ‘каче- 
етва. ы 
В связн с недопустимыми проспоч- 
ками в выпуске хроники на акспорт 
французские и английские фирмы 
часто отказынаются от приема мате- 
риалов изза улерн ими хроникаль- 
ного интереса. 


Для того, чтобы этого 
лось, Союаняторгкино выпуждено 
органязовывать монтаже хроникаль- 
ных журналов из сырого материя. в 
за границей. 

Первый опыт такой работы проде- 
лан в Париже, откуда Союзинторгки- 
но получило следующее сообщение: 

«Первый номер журнала уже вы- 
пущен 15 января. [< номеру проявлен 
большой интерес. Он принят к про- 
кату в кино «Л’Ото»” на Больших 
бульварях, Наш первый номег Со- 
ЮЗКННОХрОНиИКИ рекламируется под 
громкими аншлатами: «Первый раз в 
Париже — русские актуалите. Истин- 


не случи- 


р 
„бежин луг. 


С’емки картины С, Эйзенштейна 
«Бежин пуг» проходят попеременно 
в двух декорациях: «церковь» И <из- 
ба отца». Производственный план 
труппа выполняет © превышением, 
снимая от 18 до 15 синхронных н не- 
мых планов в смелу. 


Почему срывается 
с‘емка 


34 января во время синхролных 
с'емок картины «Поколение победи- 
телей» пять раз пришлось прерывать 
работу актера н прекращать с’емкн 
из-за шума в коридоре и соседнем 
павильоне. Полтора часа с’емочного 
времени прошло даром. Почему ра 
ботинки студии Мосфильм не обра- 
щают внимания на енгналы синхрон- 
ных семок? Сирена подает сигнал 
за снтналом, тем ве менее, за стеной 
в соседнем павильоне продолжают 
шуметь и стучать. Никакие уговоры 
н просьбы, не помогают. Дирекция 
должна убтановить в студии необ. 
холимую и обязательную для всех 
трудовую дноциилину. 


Кроме того, администрация долж 
на слелать все возможное, чтобы при- 
легающие к павильону помещения 
были максимально заглушены, 


„.Занлюченные“ 


К 15 марта картина . «Заключен- 
ные» должна быть готова. Сейчас 
усиленно илет подготовка к натур- 
ным семкам на канале Волга — Мо- 
сква. После этого группе останется 
лишь доснять три декорации в пяа- 
внльоне. 

Вее семочные работы булут аакоя- 
чены в течение февраля. На первую 
половину марта намечены только 
монтажные работы. 


Типография в 


ное лицо России» 


ити. 

Одновременло нами разослано око- 
ло 150 предложений непосредственно 
директорам парижеких кинотеатров, 
пе связанных с хроннкальными фир- 
мами. Уже получено около десятка 
ответов с согласием на выпуск на- 
шего журнала, Многие  директоря 
обусловливают свое согласне тем, что- 
бы пашо издание было регулярным, 

На следующей неделе мы предпо- 
хагаем выпустить еще & колня в ки- 
но Гете Решешуар? к «Синефон» 
на Больших бульварах. В дальней- 
шем пустим эти копни по кинотеат- 
рам рабочих кварталов», 


Заслуживает особого внимания по- 
желание театров пегулярно получать 
кашу кинохроннку. 

Однажо существует опасность, что 


современной 


темпы работы Московской фабрики 
хроники могут сорвать это удачное 
начинание. 


Дальше терпеть такое положение 
невозможно. Правильно нншет тов. 
Марин: «Нало покончить, наконек, с 
«методами» работы Московской фаб- 


рикиз. 
Л. ЕРУСАЛИМСКИЙ, 


„М-ТОД ВИНОГРАДОВЫХ" 


Мостехфилья закончил проиявол- 
ством звуковой фильм в 2-х частях 
«Метод Бинюградовых» (ивтор-реленс- 
сер Буринокий, оператор Мельников, 
композитор Фельдман). 

На-днях Дуся ин Маруся Вяногра- 
довы приехали в студию и терисут- 
ствовали на просмотре фильма, о ко- 
тором они дали совой отзыв. 

«В картнне ясно показан нат ме- 
тол. Мы желаем, чтобы этот фильм 
просмотрела вся страна, п особенно 
Текстильщики». 


Номсомол 
на энране 


К 1Х сезду комсомола Украины 
Киевская студия хроннвн выпускает 
слециальный киноочерк. 

Работу по фильму проводит груп- 
па комсомольцев ‚ творческого цеха 
стулин. Сейчас для фильма заканчи- 
вается с’емка нескольких эпизодов, 
рнеующих практическую борьбу ком- 
Фомольцев Украины за стахавовскне 
методы габоты на различных учает- 
ках хозяйственного и культурного 
строительства. 


Учебаюки по кино 


Выспеий государственный ниститут 
кинематографии прелирннимяет из- 
данное конспектов ряда лекций, чита- 
емых на факультетах института. Эта 
работа вызвана тем, что учебников по 
вопросам кинематографии все еще 
нет. 

В ближайшее время ВГИК надаст 
конспекты лекций заслуженного дея- 
теля искусств оператора А. Головин 
«Комтозицня кадра» и тов. Варгафти- 
га «Материаловедение в кино и фото- 
графия». Оба конспекта сейчас нахо- 
дятся у авторов в редакционной обра- 
ботке. 

Кромв этпх конспектов, стенографя- 
руются лекции по нсторин н-практи- 
ко пронзводства кинохроники. 


СЕГОДНЯ иЕЖЕДНЕВНО 


азеты «За ивдустриали зацию», Москва, Цветной бульвар, 89. 


ПО СЛЕДАМ 
НАШИХ МАТЕРИАЛОВ 


„Проект ор 
зигнализирует, а ИТР 


„отмалчиваются 


вмз от 18 с. г. был 
помещен облор печати но многоти- 
ражке  «Провкты» — Куйбыии некото 
завода кпнолинаратури. 
29/1 ©. г. многотираяися 
перейячат”Ала блор, зыражая ЭТИМ 
свое соглаене с НИМ ИН ОтгмечаАя, ЧТо 
«ХОТЯ  НАНИЕ ине нерно-техничеекие 
работники и сделали кое-какие шаги 
в сторону помонир стахановиям н 
разнертывания стахановеком лвиже- 
ния, но еще далеко нелостаточные» 
Ито подрворжлаетея и  содержаниеу 
последних номеров «Проектора». 


„УСТРАНИМЫЕ 
ПОМЕХИ" 


В № 3 <Кимо» от 16 января ©. №. 
в заметке «Устранимые помехи» от- 
мечилось, что ва Первой фотонлаети- 
зючной фабрике ФОБХТ ие налажена 
то 

Директор фабрики (тов. Шестаков) 
сообщает, что с 25 ливаря техмнни- 
мумом охвачены вое рабочие фабри- 
ки. Пренодавание ведется по раеши- 
ренной программе. Расширена также 
программа занятий и па профкурсах; 


«Кино» 


полпостью 


введены повые предметы — химия, 
технология  пролаводетва,  фотогра- 
фия. 


Это хоролю, Олнако отмечаем, что 
ло сих пор все ме не палажена инди- 
ВИДУАЛЬНАЯ учеба со стахановцами. 
Инженеры Н техннки все еще стоят 
в стороне от этого дела. 


„ПОЛИТИЧЕСКОЕ 
НЕДОМЫСЛИЕ"“ 


В проиглом номере тазеты «Кино» в 
статье «Политическое  недомыслие» 
было указано, что Союатехфильм не 
обралцает серьезного внимания на с03- 
дание короткометражек о стаханов- 
цах, Трест прязнал свое отставание 
в этой области. Принято решение 
приступить к созланию ряда картии 
0 стахановцах. Сейчас утвежлается 
тематика этих короткометражек, 0б- 
щев число которых лостигнет 25. В 
слелующем номере газеты мы с00б- 
шим план, сроки и тематику коротко- 
метражек о стахановцах. 


„ДОРОЖИТЬ КАЖДЕЙ 
МИНУТОЙ“ 


Директор фабрики № 3 (ФОКХТ) т. 
Гаврилов сообщает, что предложение 
бригадира-стахановкн фабрики т. Ал- 
тыпниковой -Горячевой (№ 2 «Кино» от 
ИЛ с. г.) о пвеленни стандартвых 
ящиков для укладки готовой пролук- 
цин вместо бочек я друтой неудобной 
тары — реализовано. С 25 января ук- 
ладка и отправка готовой. продукции 
производятся в стандартных ящиках. 
Б результате повысилась производи- 
тельность труда фасовочных бригад. 


НАДВИГАЕТСЯ ПРОСТОЙ 


Первая пластиночная фабрика Фо. 
товннохимтреста выполнила январ- 
окий план на 107.8 проц. Продукции 
выпущено на 454 тыс. рублей вместо 
4:1 тыс, по плану. Работа стаханов- 
цев фабрики сейчас  нахолится пол 
угрозон, так как трест не обеспечил 
фабрику стеклом. 

С 3 февгаля часть машин фабрики 
уже остановлена, 


БИОГРАФИЧЕСКИЙ 
СПРАВОЧНИК 


В июле 1936 года Нинофотоиздат 
выпускает справочник о творческих 
кадрах советской кинематографии 
(сценаристах, режиссерах, ассистен- 
тах, артистах, операторах, композито- 
рах, художниках и звукооператорах), 
работающих над созданием художе- 
ственных фильмов. 

Во избежание пропусков и умень- 
шения затруднений по проверке име- 
ющихся сведений — Кинофотонздат 
просит всех творческих работников 
кино указанных категорий сообщить 
издательству свои почтовые адреса с 
точным указанием имени, отчества, 
фамилии и специальности. 

Корреспонденцию адресовать: Мо- 
сква, Нузчецний мост, 22, Кинофото- 
издат, редакции «Справочника», 


ХУД. МУХ 
ФУКОВОДИТ 


с.каган 
пенни 


ДНИЕ НОВИНКИ ЗАПАДА, ПЕСЕНКИ ИЗ ЗАГРАНИЧНЫХ ФИЛЬМОВ. Нач. сванбов 
Открыто бюро по доставке билетов на ‘дом. Звонить по тел, 5-40-30, 


ТРАХ. Москвы и зы о. Новый звуковой ХЧЧОЖЕСТВЕННЫ 


Подготовить 
кснференции 


РУНФ предложило трестам и прел- 
приятиям немедленио пристушить К 
подготовие отрасленых конференций. 
Нервная отрасясвая конференция бу- 
дет пропелена трестох ФОКХТ 20 
февраля в Москве но копировальных 
фабрикам. 

Отраслевые конференции долльны 
на осно опыта стахановского дан- 
яэзния проверить нев просктиые мощ- 
ности и действовавиене до последне- 
№0 кремениморматизы и заменить их 
болес высовими, 

Отраслевые конференции справятся 
с этим важнейним делом ляшь В 
том случа, если тресты  (ФОКХТ, 
*Киномехнром») и предирнятня про- 
пелут на местах большую предвари- 
тельвую подготовительную работу. 


На кажлом предприятии ки нопро- 
мыпьлениости должны быть точно 
установлены лнца, несушщрые ответ- 


ственвость ва эту работу как 00 за- 
воду в целом, так н ио каждому це- 
ху. Следует  пабрать  сиециальные 
бфьигалы (с обязательным участием 
стахановиев), которые займутся 0б- 
стоятельцым изучением на каждом 
пронзволетвелном участке всех  эле- 
ментов, которые могхт и должны 
быть положены в основу выработки 
новых нормативов. 


В основном работа этих бригад дол- 
жна пойтн по следующим главным 
путям: проверюи испол ъзования ме- 
талла, сырья, полуфабрикатов; луч- 
его испольювання рабоч-й енлы Е 
повьишения использования мангинво- 
го временн; улучшения качества из- 
делий; пересмотра технических порм 
оборудования (паспортизация и пр.); 
проверки проектных и пронзводствен- 
ных мощностей предприятия в целом 
на основе новых норм; пересмотра 
норм выработки; обеспечения обяза- 
тельного повышения технических эна- 
кий рабочих; пересмотра системы’ оп- 


латы труда ит. и. 

Отраслевые конференции будут 
проведены также по производству 
фильмов. 


Подготовка к конференция по про- 
изводетву фильмов должна предус- 


НОВОСТИ Н 


Пниженер тов. Кудряшов заканчива- 
ет изготовление аппарата для ультра 
рапяд . (высокочастотной) семки. 
С’емка этим аппаратом будет произ- 
воднться в затемненном помещении. 
Принции его закаючается в освеще- 
нии об’екта с’емки мгновенными 
вспьшиками ртучных ламп. Ультра- 
рапнд ИНЕФИ лозволнт делать 
с'емки со скоростью 1000 кадров в 
одну секунду. 


Полгода назад НИКФИ передал 
студии Мосфильм первую в Союзе 
экснернментальную установку для 
с'емок по способу рирпроекции. Уста- 
новка использована на с’емках кар- 
твны «Лицо героя» и рядв других. 
Сейчас, под пуководством инженера 

Левит НИКФИ заканчивает кон- 
струнрование 


ствований. 


Сотрудник НИКФИ тов. Демьянов 
сконструнровал 


карманный фото 


ВЫШЛ 


В. ПРОДАЖУ 
9. Большинцов, В. Портвов н ®, 8р- 
млер — «Кростьянег о — киносце- 


нарий 

Стг. 88, Ценв в пер, 2 р, 88 к. 
Бачелие — «Крестьяне» — моно- 
графия о фильме. 
ИТкольно-учебный фильм (сборник 
статей). 

Стр. 280. Цена п пер. 6 р. 
Бупимович — «Фотография для 
тикольника», (Практическое руко- 
подство ‘по Фотографии для начи- 
накзцих). 

Стр. 88. Цена в пер. 2 р. 


и. 


д. 


НА МУ 


„оО ВЕТСНАЯ 
'ИНОФОТОПРОЕ ЫШЛЕННОСТЬ 


орган Главного Управления Ки. 
норотопромышлениости прин СЫВК 
ХОР. 


12 номеров в год. 
Ответств. редактор Я. 9. Чужин, 
Журнал рассчитан на хозяйствен- 
ников, инженерно-технических ра» 
ботников, мистеров и учащихся ки- 
новузов, втузов и руководящих ра- 
ботников кинофикации и продвиже- 
ния фильмов. 
Об'ем каждого 
чатных листов, 
Подпиская цена: на год—30 р., на 
8 м5 р.. на 8 м.-Т р. 60 к. 


номера 8—10 пе 


орган Союзтехфильма. 
12 номеров в год. 
«Учебное кино» обслуживает з&- 
просы работников советской учебной 
кинематографии и педагогов, приме- 
няющих кино в учебной работе, 


фотоиздат, 


ниями Союзпечати н повсеместно 


уже производотвенной . 
установки, Вводится ряд усовертиек-^ 


КИНОФОТОИЗДАТ 


из печати и № 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПОДПИСКА на 1336 Г, 


„УЧЕБНОЕ КИНО“. 


Полписку и деньги направлять: 


Подпиекв принимается отделениями и магазинами КОГИЗ* 8. отдало“ 
почтой, 


мотрать разработку мероприятий, обе 
спетилакнцих  техличесние  услове@ 
для проведения высок зожествене 
ных фильмов, сокращение сроков й 
улешевление их иронаводства и под» 
ное освоенне и широкое неиользова» 
ние последних лостн 1й переловой 


кинотехнивя (цаегное киио. притманя 
преносс, и и транспортная 
семин, ририронкния И Ир.) 


Работа по Е в отраслевым 
коиферепииюям предстоит бедышея к 
ответственная 

Тиательная полготонка к ковферея 
ции заключаетея также в нолном уче: 
те и выявлении тех резервов и воз 
можностей, каторые еше пока об 
ютея скрытыми, незатронутыми. 

Луние люди ГУ КФ. трест 
приятий и  КИНОСТУДЕЙ 
вклюзиться з изучение 
ментов, которые будут на отрасль ых 
конференциях положены в 
установления новых ипоектных мощ- 
ностей, новых норм выработки. 

Речь идет о том, лучи, 
стахановские методы работы сделать 
достоянием всего предприятия. Это 
задача, которую отрасл 
ренции призваны раз 
ча — почетная и ответст 
тем легче и лучше будет 
чем лучине будет проле, 
ка к конференциям В пер 
товкн к конференциям поле 
низовать обмен опытом 
родными произволетва 
ными стаханорцами. Од, безусловно, 
даст богатый материал. ь 

Для оказания помощи В подотовк® 
к отраслевым конференигям ГУКФ 
н тресты направляют на месть сво 
их спецналистов. 

Временн осталось мало; ло 
раля остались считанные 
должны быть полнее, 
использованы. Ни одня лень 
жен быть упущен вв ГУКФ 
стами, ни предприятиями. 

° п. ВОЛЫНСНИЙ. 


ИНОТЕХНИНКИ 


электрический экспозиметр для опрае 
деления экспозиции при 
фотосемках. Прибор измеряет 036 
щенностн от 10 до 10.000 ЛЕ 
ше экспозиметры ввозил: 
из-за границы, 


ХРОНИКА 


Всесоюзвый Комитет по 
кусств назначил директо 
ском Художественяого театра Со 
ССР им. М. Горького тов. Ариёдьева 
Михаила Павловича. 


ние 


Ответственный редантер — 
: Г. п. вовсы 


п и 2 


чтобы 


у 


ИЗДАТЕЛЬ — КИНОФОТОИЗДАТ 
ны 


РЕДАКЦИЯ: Мосивв, Кузнецкий 
Мост, д; №2415, теп, 1-94-40, 


„ИЗДАТЕЛЬСТВО: Моснаа, Нузнец» 
кий Чост, д. 22, тел. 5-22-89, 


пили 


следующие НИЙГИ: 


Б. 3. Шумяцкий — «Кинематография 
миллноновя, ы 


Стр. 880. Цена в пер. 6 р. 2 =. 


«За большое киноискусство» 
стенограммы выступлений в е0- 
кращемном н переработанном ви- 
де яна 1-м Всесоюзном Творческом 
совещании советской  кинемато- 
графии (&—1$ янв. 1935 г.). 

Схр. 106. Цена в пой. 5 р. 


ък 


РНАЛЬ: 


«Учебтое кино» пометпает статью 
по вопросам проязводетва и ксполь- 
зования учебных фильмов. 


Подинсная цена: на год-—15 р. Её 
6 м.—7 р. 50 к,, на З м3 р. Эк 


„ФОТОХИМИЧЕСКАЯ 
ПРОМЫШЛЕННОСТЬ“ 


Орган 


фото-кянохимического треста, 
момеров год. 


Ответств. редактор А. & Ррув. 
«Фотохимическая прожыпален- 
НОСТЬ» освещает проязводетвенные в 
технические проблемы советской 
фотохимической промылиленности, 
ее экономику и перспективы развн- 
тня, & Также новов строительство. 
Отражает состояние технологических 
процессов производства светочувет- 
вительных матерналов, их потребде. 
няня и массовой обработки, 
Подиненая цена: из год — 15 руб. 
на 6 м7 р. 5 к 


Мова: Кузнецкий мост, 22, Кино- 


С ЕСЮЕО! 


РЕЖИССЕР — КА 


6 ПЕРАТОР - 


КОМПОЗИТОРЫ - 


ЧИ И 
толстаков, 


и фильм: 
авиа 


